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विहारीलाल ब्रजभापा के प्रमुख कवियों मे से है और श्ूयारी कवियो मे उनका 
स्थान अन्यतम है। सामती कला की जितनी पच्चीकारी बिहारी में है उतनी अन्यत्र 
दुर्लभ है। केवल एक पुस्तक, और वह भी सात सौ दोहे की, लिखकर जितना यज्ञ तथा 
अर्थ बिहारी ने प्राप्त किया उतना किसी अन्य कवि ने नही | अनुकरण, परम्परा, टीका 
तथा समीक्षा की दृष्टि से भी विहारीलाल औरो की अपेक्षा अधिक भाग्यशाली रहे-है । 
सूर-तुलसी के पश्चात्‌ साहित्यिको की दृष्टि पाण्डित्य के लिए केशवदास और रसिकता 
के लिए बिहारीलाल पर ही टिकती थी । 

एक ऐसा युग था जव विहारी आधुनिको की समीक्षा के भी केन्द्र थे। मिश्र- 
बन्धुओ से प्रारम्भ होकर भगवानदीन, क्ृष्णविहारी मिश्र, पद्मर्सिह शर्मा और जगन्नाथ 
दास रत्ताकर तक की परम्परा विहारी-सतसई के माध्यम से ब्नजभाषा-काव्य के मन्‍्थन 
में अनवरत रत रही । सतसई का प्रामाणिक सस्करण भी सभव हो सका और उसकी 
टीका-समीक्षा भी । आलोचना के शुक्ल-युग मे बिहारी की कुछ उपेक्षा रही, उनके स्थान 
पर जायसी आ गये, स्वय शुक्ल जी ने विशेष प्रसगो में बिहारी से तुलना करते हुए 
जायसी की ओर पाठक का ध्यान आक्ृष्ट किया है। 

तदनन्तर बिहारी के सौन्दर्योद्घाटन मे एक प्रकार की अग॒ति-सी दिखलाई 
देती है। शुक्लोत्तर आलोचको मे प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का नाम ही इस प्रसग मे 
उल्लेखनीय है। कतिपय अच्छे शोध-प्रवन्ध लिखे गये है, स्वान्त सुखाय समीक्षा नही । 
प्रस्तुत सकलन का कार्य प्रारम्भ करते हुए यह अभाव मुझको सबसे अधिक कचोटता 
रहा हे। सभवत विहारी की उपेक्षा ब्रजभाषा-काव्य की सामान्य उपेक्षा का विकासवादी 
अ्रग-मात्र हो । 

हिन्दी-भाषी-प्रदेशो से बाहर इस क्षेत्र मे जो कुछ भी हुआ है वह सकेतयोग्य है ! 
कलकत्ता-निवासी प्रसिद्ध विद्वान्‌ श्री कालीप्रसाद खेतान, बार-एट-लॉ, ने बिहारी-सतसई 
का एक नवीन उद्देश्य से अध्ययन किया है, सहमत न होते हुए भी, जिसके महत्त्व को मै 


स्वीकार करता हूँ । मद्रास निवासी बन्धु डॉ० सु० शकरराजू नायडू ने तमिल-बेद 
'तिरुककुरल' के रचयिता कवि तिरुवल्लुवर के कामखण्ड (इन्बम) की तुलना विहारी 
के समातान्‍्तर प्रसगो से की है, जिसका कुछ अश प्रस्तुत सकलन में भी समाविष्ट है। 
हिन्दी के प्रत्येक कवि के ऐसे अध्ययनों की आज महती आवश्यकता है । 

प्रस्तुत सकलन मे मेरा प्रयत्त यह रहा है कि केवल उन समीक्षाओं को सकलित 
किया जाय जो एक वार प्रकाशित होकर पाठक के सामने आ चुकी है और उनके दृष्टि- 
कोण से पाठक परिचित हो चुका है। नीति-वर्णन' 'प्रकृति-चित्रण तथा टीकाएँ 
विषयक निबन्ध इसका अपवाद है, परन्तु इनके लेखक इन विषयों से काफी सम्बद्ध रहे 
हैं। प्रकाशित रचना से एक बात और स्वय सिद्ध हो जाती है कि लेखक इस विपय का 
विशेषज्ञ है । एक आलोचक का केवल' एक लेख ही यहाँ लिया गया है, जिससे पाठक 
वेचिब्य से, सक्षेप में ही, परिचित हो सके । सकलन को युग, कवि तथा रचना तीनो को 
दृष्टि मे रखकर पूर्ण बनाने का प्रयत्न किया गया है। सकलन को वैज्ञानिक बनाने के 
लिए अन्त मे सन्दर्भ-ग्रथ-सूची तथा लेखक-सूची को भी जोड दिया गया है । आशा है इस 
सकलन से पाठक के दृष्टिकोण को एक सतुलित मार्च प्राप्त हो सकेगा और सामान्यत 
ब्रजभाषा-काव्य एवं विशेषत बिहारी के ध्वनिजीवी काव्य के प्रति उनके अनुराग मे 
स्थिरता आ सकेगी। मैं उन सभी विद्वानों का आभारी हूँ जिनके समीक्षात्मक लेखों का 
मैंने इस सकलन में यथावश्यकता उपयोग किया है । 

ओम्प्रकाश 
तुलसी-जयन्ती 
स० २०२४ वि० 


बिहारी का जीवन-वृत्त 


जगनन्‍ताथदास र॒त्ताकर 


विहारी का जन्म सवत्‌ १६५२ मे ग्वालियर मे हुआ था। उनके एक भाई तथा एक 
बहिन और भी ये । अनुमान यह होता है कि भाई उनसे बडे थे, और वहिन छोटी। उचकी 
बहिन के जन्म लेने के थोडे ही दिनो पश्चात्‌ उनकी माँ का देहान्त हो गया, जिससे उदा- 
सीन हो उनके पिता ग्वालियर छोडकर सवत्‌ १६५९-६० में ओडछे चले आए । वहाँ उस' 
समय रामशाह राजा थे। उन्होने राजकाज का सब भार अपने छोटे भाई इद्रजीत को दे 
रखा था। यह इंद्रजीत साहित्य तथा सगीत-विद्या के बडे जातकार, प्रेमी तथा आश्रय- 
दाता थे। सुप्रसिद्ध कवि केशवदास तथा प्रवीणराय पातुरी, जो कि नृत्य, गान तथा 
साहित्य मे वडी निपुण थी, इन्ही की सभा को सुशोभित करते थे । 

वहाँ से थोडी दूर पर सुप्रसिद्ध महात्मा श्री ,नरहरिदासजी रहते थे। वे श्री 
स्वामी हरिदासजी के सप्रदाय के वैष्णव थे । 

सवत्‌ १६६४ मे, श्री स्वामी हरिदासजी की निधिवन की गद्दी के महत, श्री 
सरसदेवजी ने वुदेलखड पधारकर श्री नरहरिदासजी को विधिवत्‌ अपना शिष्य बनाया । 
उसके पश्चात्‌ विहारी के पिता अपनी सतान-सहित श्री नरहरिदासजी के शिष्य 
हो गए । उस समय बिहारी की अवस्था बारह-तेरह वर्ष की थी । बिहारीदास नाम 
श्री नरहरिदास ही का रखा हुआ प्रतीत होता है, क्योकि उनके संप्रदाय के सेव्य 
ठाकुर का नाम 'विहारीजी' है, और उक्त सप्रदाय के शिष्यों का नाम प्राय दासात 
होता है । 

श्री नरहरिदासजी के पास इद्रजीत तथा केशवदासजी भी कभी-कभी आते-जाते 
रहते थे । किसी दिन उन्होने केशवदासजी को बिहारी का परिचय देकर कहा कि यह 
लडका वडा होनहार है, यदि आप इसको अपने पास रखकर कुछ पढाने की कृपा कर दे 
तो बडा उपकार हो, और यह कदाचित्‌ बडा कवि हो जाए। केशवदासजी ने भी बिहारी 
की बुद्धि अच्छी देखकर इस वात को सह स्वीकृत कर लिया और उनको जी खोलकर 
पढाने लगे। अपने रसिकप्रियादि ग्रथो के अतिरिक्त उन्होने तीन-चार वर्षो मे बिहारी 


१० । विहारी 


को भाषा, सस्क्ृत तथा प्राकृत के अनेक काव्य-साहित्य तथा अन्यान्य उपयोगी प्रन्थ पढा 
तथा गुना दिए, जिनका प्रभाव बिहारी के अनेक दोहो पर पडा है। 

केशवदासजी के साथ बिहारी इद्रजीत की सभा मे भी आया-जाण्य करते थे, 
जिससे उनको प्रवीणराय पातुरी का नाच देखने का सयोग कभी-कभी मिल जाता था। 
उसकी नृत्य-निपुणता का प्रभाव विहारी के सौन्दर्यग्राही हृदय पर स्थिर रूप से अकित 
हो गया था, जो सतसई के निम्नलिखित दोहे मे स्पष्ट फलकता है-- 

सब-अग करि राखी सुधर नाइक नेह सिखाइ । 
रसजुत लेति अनत गति पुतरी पातुरराइ ॥ २८४॥ 

विहारी को केशवदासजी से पढने का अवसर थोडे ही दिनो तक मिला। सवत्‌ 
१६६४ के पूर्व ही इद्रजीत का रग-अखाडा सर्वथा भग और अस्तव्यस्त हो गया, और 
केशवदास को छोडकर उसके सब लोग नष्ट-अष्ट हो गए। परचात्‌ विहारी के पिता ने 
ओडडछे मे रहना व्यर्थ तथा अनुचित समझा, क्योकि एक तो वहाँ के रहने के निमित्त अब 
कोई विशेष कारण अथवा वृत्ति न रह गई थी, और दूसरे कदाचित्‌ उस प्रात में अनेक 
विप्लव भी हो रहे थे। 

सवत्‌ १६७० के आस-पास, नरहरिदासजी से आज्ञा लेकर, केशवदेवजी ने 
विहारी इत्यादि के साथ ब्रज की ओर प्रस्थान किया। वृन्दावन मे उस समय श्री नरहरि- 
दासजी के दीक्षागुरु श्री सरसदेवजी निधिवन की गद्दी पर थे। श्री सरसदेवजी के एक 
और शिष्य श्री नागरीदासजी थे। वे टट्टियो की कुटिया बनाकर कुछ और वैष्णवो के 
साथ यमुनाजी के तट पर रहते थे। केशवदेवजी ने कदाचित्‌ उन्ही के स्थान मे डेरा 
किया। उस स्थान मे रहकर भी विहारी ने कुछ दिलों श्रमपूर्वक विद्याध्ययन तथा 
काव्याम्यास किया और सगीतविद्या मे भी निपुणत्ता प्राप्त की। विवाह होने के पब्चात्त्‌ 
बिहारी अपनी ससुराल मे रहने लगे, और उनके पिता वृन्दावन ही मे रहे | पर पठन- 
पाठन के निमित्त विहारी भी प्राय वुन्दावन आया-जाया तथा रहा करते थे। श्री 
नरहरिदासजी ने बिहारी की प्रशसा शाहजहाँ से की और उनका गाना तथा काव्य भी 
उसको सुनवाया। बिहारी ने शाहजहाँ की प्रशसा की और कुछ कविता पढी | शाहजहाँ 
ने प्रसन्‍न होकर उनको आगरा आने की आज्ञा दी, और फिर बिहारी आगरा आकर रहने 
लगे । आगरा मे रहकर बिहारी ने कुछ फारसी ( उद्‌ ) भी पढी और उस भाषा की कविता 
का भी कुछ अभ्यास कर लिया । 

सतसई के अतिरिक्त और कोई कविता बिहारी की प्राप्त नही होती | यदि बीस वर्ष 
की अवस्था से उनका कविता करना माना जाय तो, सतसई आरम्भ करने के पूर्व १८-२० 
वर्ष तक बिहारी ने क्या कविता की, इसका कुछ पता नहीं चलता। यदि इस अतराल 
की उनकी कविता हाथ आती, तो आजा थी कि, उससे उस समय का उनका कुछ जीवन- 
वृतात विदित होता । अनुमान होता है कि यद्यपि विहारी मे काव्य-प्रतिभा तथा स्वाभा- 
बिक कवि के अन्यान्य गुण तो पूर्णतया विद्यमान थे तथापि उनकी रुचि कविता बनाने की 
अपेक्षा सुन्दर-सुन्दर प्राचीन काव्यों के आस्वादन तथा विद्योपार्जत मे अधिक थी । 

बिहारी का सस्क्ृत-व्याकरण से पूर्णतया अभिज्ञ होना तथा व्याकरण के 
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अनुसरण करने का लडकपन ही से स्वभाव पड जाना, उनका अपनी भाषा के निमूत्त 
एक परम सुश्युखल, प्रयोगसाम्य-सपन्त तथा व्याकरण-नियमवद्ध ढाचा बनाकर तदनुनार 
कविता करने में सफलीभूत होने से लक्षित होता है, और अनेकानेक प्रकार के छोटे-बडे 
समासो को वहुत सफलतापूर्वक प्रयुक्त करने से भी सिद्ध होता है । उनके उक्त ढाचे का 
धावय-सौप्ठव' स्पष्ट है, और उनके समासों का प्रयोगौचित्य उनके दस-बवीस दोहो के 
पढने से ज्ञात हो सकता है, क्योकि सतसई के अधिकाश दोहो मे समासो का प्रयोग बडी 
सुन्दरता से हुआ है । समास-सौणष्ठव के निमित्त १०४, १२७, १५२, १५३, १७३, १७५, 
४०३ और ५२७ अको के दोहे विशेयत द्रप्टव्य है। 

विहारी को सस्क्ृत-कोप का गभीर ज्ञान होना उनके अनेक सस्कृत शब्दों को 
ऐसे रूपो तथा अर्थो मे प्रयुक्त करने से प्रतीत होता है, जिनमे भाषा के सामान्य कवियों 
ने उनको प्रयुक्त नही किया है, जैसे-- 

मन (१०,१५०), वारी (१६), वेसरि (२०), करवर (कर्वर, ५०), सुधा- 
दीधिति (६२), अनूप (१०२), सक्रोनु (सक्रमण, २७४), आघु (अर्ध्य, ३१६,३७६), 
कर्प्रमनि (कर्प्रमणि, ३६२), वृपादित (वृषादित्य, २६७), वास (४६४), नदित 
(४६६), वारद (वार्द, ४७५), कुसुम (५१२), आभार (५५१), परिपारि (परिपालि 
६१६), पर (६४८) इत्यादि । 

इन शब्दों मे कितने शब्द तो ऐसे हे, जिनका प्रयोग सस्क्ृत के भी किसी ही 
कवि ने इन अर्थों मे किया है, जेसे--मन (मनस्‌, १८), वारद (वार्द, ४७५), परिपारि 
(परिपालि, ६१६) । 

सस्कृत के अच्छे-अच्छे काव्यो में विहारी का पूर्ण प्रवेश होना, उनके अनेक 
सस्क्ृत ग्रथो के कठिन इलोको को दोहे मे बहुत सफलतापूर्वक उद्धृत करने से प्रमाणित 
होता है। इन दोहो से केवल बिहारी का सस्कृत-पाडित्य ही नही, प्रत्शत उनकी काउ्य- 
प्रतिभा का वैलक्षण्य तथा उत्कर्प भी, लक्षित होता है। जिन भावों को उन्होने लिया हैं, 
उनको वसा ही नही रहने दिया है, प्रत्युत उनमे कुछ न कुछ विशेष रग-ढग तथा काव्य- 
चमत्कार से नया प्राण फूक दिया है । 

सरकृत कोप तथा साहित्य के अतिरिक्त, ब्रिहारी के कितने ही दोहो से उनका 
ज्योत्तिष तथा वंच्यक चास्त्रो मे भी प्रवेश प्रतीत होता है। ज्योतिष के सम्बन्ध में उनके 
४२, १०५, ६६०, ७०७ अऊो के दोहे द्रप्टव्य है, और वैद्यक के सम्बन्ध में १२०, ४७६९ 
अको के दोहे । 

सस्क्ृत के यथेष्ट विपयो के पडित होने के अतिरिक्त, विहारी के कितने ही दोहो 
से प्रतीत होता है कि, वे प्राकृत तथा अपभ्रण के व्याकरणो तथा काव्यों के भी अच्दे 
ज्ञाता थे। उक्त भाषाओं के व्याकरणों का ज्ञान, गैन (गगन, गणजन, गयन, गैन ), केम 
(कदव, कदम, कअम, झयम, कइम, केम ), ने (नदी, नई, नइ, ने), निय (निय, निज, 
निय ) उत्यादि शब्दो के प्रयोग से लक्षित होता है, क्योकि ये रूप साहित्यिक ब्रजभापा में 
सामान्यत देखने मे नहीं जाते, पर प्राकृत तथा अपभ्रणश के व्याफरणों से सिद्ध होते है 
तथा ये अयवा इनके वई पूर्व रूप उक्त भाषाओं में बरते भी जाते है । बिहारी का प्राकृत 
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काव्यों का ज्ञान, उनके 'गाथासप्तशती की क्षितनी ही गाथाओ के भावों को, अपनी 
प्रतिभा का विद्येप चमत्कार देकर, दोहो मे निवद्ध करने से सिद्ध होता हे । 
बिहारी ने ७०० दोहे वनाकर अपने ग्रयथ॒ का नाम सतसई रखा, उससे भी 
उनका गाथा तथा आर्या-सप्तशतियों का पढना, तयवा उन्ही की जोड पर अपनी सतसई 
बनाना, अनुमानित होता हे । 
यह अनुमान होता है कि उनको कविता करने की अपेक्षा विद्योपार्जन का व्यसन 
अधिक था, कविता वे आवश्यकतानुसार कभी-कभी किया करते थे । पर तो भी, सतसई 
के अतिरिक्त उनकी और स्फुट कविताओ अथवा किसी ग्रथ का प्राप्त न होना आइचर्य- 
जनक अवश्य है । यदि और कुछ नही तो, समय-समय पर उन्होने भाहजहाँ तथा आगरा 
के मरदारों इत्यादि के सुनाने को कुछ कविताएँ अवष्य ही बनाई होगी । 
यदि उन स्फुट कविताओ का भी कोई सग्रह होता, तो आजा है कि न्यून-से-न्यून 
मतसई के वराबर का उनका एक ग्रथ और भी होता। पर, 'विहारी-रत्नाकर' मे स्वीकृत 
दोहो तथा कतिपय अन्य दोहो के अतिरिक्त, जो सतसई के सिन्‍्त-भिन्‍न क्रमो तथा 
टीकाओ में विहारी के नाम से दृष्टिगोचर होते है, उनकी और कोई रचना प्राप्त नहीं 
होती | अत यह थनुमान युक्तियुक्त जान पठता हे कि वे समय-समय पर कुछ स्फुट 
कविता तो अवरय करते रहे, पर उनके हृदय मे एक सुश्रुखल तथा प्रयोगसाम्य साहित्यिक 
क्रजभापा का ढाचा स्थिर करने की उत्कठा वनी रहती थी। यह कार्य वठा कठिन तथा 
समयसाध्य था, जिसको वे, अपने सतोप के योग्य, कदाचित्‌ अपने आमेर जाकर टिकने 
के कुछ ही पूर्व, कर पाए । उक्त कार्य मे इतना समय लग जाना कोई आश्चर्य नही था | 
श्री पाणिनिजी ऐसे मह॒पि के भी जीवन का वठा भाग ऐसे ही कार्य मे लग गया था, यद्यपि 
उनकी सहायता के निमित्त उनके पूर्व के अनेक सस्क्त-व्याकरण उपस्थित थे। बिहारी के 
लिए तो, जहाँ तक ज्ञात होता है, कोई ऐसा सहायक सावक भी नहीं था। वे भाषा का 
यथप्ट टॉँचा बनाने में कहाँ तक कृतकार्य हुए, उसका अनुमान पाठकगण, जो ऊुछ उनके 
दोहो की भाषा के विपय में लिखा गया है, उसमे कर सकते है । ज्ञान होता है कि जब 
उनके हृदय में उदत ढाँचा वनकर तैयार हो गया, तो अपनी पूर्व रचनाओ की भाषा को 
उन्होंने उससे न्यूनाधिक विचलित पाकर, उनको दवा रता, और विस्यात ने होने दिया । 
कारण जो हो, 7स समय तक सतसई के अतिरिक्त बिहारी का थौर कोई ब्रस्ध उपलब्व 
नही हजा है। हा, एक दृह्ा सग्रह' नामक १५-१६ सी दोहों के ग्रन्च का जोबपुर में होता 
सुना जाता है, जौर यह भी ज्ञात हुआ है कि उसमे से कुछ दोहे ब्रिहारी की सतसई के 
| एससे यह अनुमान हो सकता है कि आइ्चर्य नहीं, यो उस ब्न्व सर्वशा बिटारी ही 
दोहों का ससह हो, उ्योहि देवशीनदन टीका में नी बिटारी की रहती या १ ४०० दोहा 
पेना माना गया है | हम्ों स्वय उल्त गन्ब देखने या सौभाग्य नही हो सा । 
है सबत्‌ १६८७-७८ से सवस्‌ १६६१ तह बिहारी मबुरा, बृन्शाबन तथा जागरा मे 
वारसि और यवाइसर, रखार अपनी विया पी उन्‍सति करते रही। इस जयराब में 
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शञ्प 


पु 


जज 
कु है 
भागा जाशर परनोपाजँेन मार लाया शरते ते। शोपपुर सथा बी उत्यादि में लो उस 


या 
वे प्रतियर्ष उन राजाओं में से, टोने उसता वर्धाधन लिया वार दिया वा, उसलीस 
ना 
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जाना सुना जाता है, वह भी सगत प्रतीत होता है । फेज 

सवत्‌ १६६१ के अन्त, अथवा सबत्‌ १६९२ के आरम्भ मे, विहारी अपनेप वर्जित: 
लेने आमेर गए। उस समय वहाँ के महाराज जयसिह कोई नवीन रानी ब्याह लोएनमे,- 
और उसके सौन्दर्य तथा वय सधि की छटा पर ऐसे मुग्ध हो रहे थे कि रात-दिन उसी के 
महल मे पडे रहते थे, और राजकाज सर्वथा भूल गए थे। उनके मत्री, कर्मचारी तथा 
सभासद बहुत चितित थे, पर कर कुछ नही सकते थे । उनके वहाँ पहुँचने पर, मुख्य मत्री 
जी ने सब वृत्तात सुनाने के पदरचात्‌ कहा--यदि आप महाराज को कोई चेतावनी देने 
का साहस करे तो बडा काम हो, क्योकि राजकाज मे बडी हानि पहुँच रही है। महाराज 
के बाहर निकलने से चौहानी रानीजी भी आपसे बहुत प्रसन्न होगी । 

बिहारीजी कवि तो थे ही, जिन वातों पर उन लोगो ने महीनों मे विचार किया 
था, वे उनके हृदय मे क्षणमात्र मे घूम गई। विहारी ने--- 

नहिं परागु, नह मधुर सधु, नहि बिकायु ईहि काल । 
अली कली ही सो बध्यो, आगे कौन हवाल।॥ रे८॥। 

यह दोहा लिखकर एक वर्पवर (ख़ाजेसरा) को दिया, और उसने उसको ड्योढी 
पर ले जाकर किसी परिचारिका के हाथ राजा के पास पहुँचवा दिया । 

इधर तो ये लोग दोहा भेजकर बडी उत्सुकता से परिणाम की प्रतीक्षा करने 
लगे, उधर जब राजा के पास दोहा तथा बिहारी के आने का सवाद पहुँचा, तो दोहे के 
सरस अन्योक्तिगर्भित उपदेश की छीट से उसकी आँखें खुल गई । दोहे के “आगे कौन 
ह॒वाल' पद के गूढार्थ का भी उस पर यथेष्ट प्रभाव पडा । बिहारी को बुलाकर, उनकी 
वडी प्रशसा कर और स्वर्ण मुद्राएँ दे, कहने लगा कि हम आपसे बहुत प्रसन्‍्त हुए। यह 
भी कहा कि आपका दोहा बड। उत्तम है, आप ऐसे ही और दोहे बनाएँ, प्रति दोहा मै 
एक मोहर आपको भेट करूँगा । 

जब राजा के बाहर निकल आने का समाचार चौहानी रानी ने सुना, तो वे वडी 
प्रसन्‍न हुईं और विहारी को अपनी ड्योढी पर बुलवाकर बहुत कुछ पारितोषिक तथा 
काली पहाडी ग्राम प्रदान किया, और कहा कि, आप हमारी ड्योढी के कवि होकर आमेर 
मे निवास करे । उन्होने उक्त घटना-सम्बन्धी बिहारी का एक चित्र भी बनवाया, जो 
कि अभी तक जयपुर के एक महल मे विद्यमान है। 

उक्त घटना के दो-तीन ही महीने पश्चात्‌, चौहानी रानी के गर्भ से महाराज 
जयसिंह के उत्तराधिकारी, कुमार रामसिंह, उत्पन्न हुए। उस अवसर पर अनेक 
कवियों ने महाराज जयसिह की प्रशसा मे कविताएँ की। बिहारी ने भी यह दोहा 
पढा--- 

चलत पाइ निगुन्ती गुनी धनु सनि-मुत्तिय-माल । 
भेट होत जयसाहि सौं भागु चाहियतु भाल ॥ १५६॥ 

फिर उक्त अवसर के उपलक्ष्य मे, महीने-दो महीने के पश्चात्‌, कोई बडा दरवार 
दर्पण-मन्दिर' मे हुआ। उसमे विहारी ने महाराज जयसिंह की शोभा का वर्णन इस दोहे 
से किया--- 
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प्रतिबबित जयसाहि-दुति-दीपति दरपन-धाम । 
सब जगु जीतन को करयो काय-बयूहु मनु काम॥ १६७॥ 
इसी बीच मे ज्ञात होता है कि किसी 'लाखन नामकव्यक्ति की सेना को जयसिह 
ने मार भगाया था, जिस पर बिहारी ने यह दोहा वनाया था--- 
रहति न रन, जयसाहि-मुखू लखि लाखनु की फौज । 
जाबनि निराखरऊं चले ले लाखनु की मौज ॥८०॥ 
इसी प्रकार विहारी समय-समय पर दोहे बनाते, और पुरस्कृत होते रहे। समया- 
नुकूल दोहो के अतिरिक्त, वे और भी पाँच-पाँच, सात-सात दोहे बनाकर दरवार मे ले जाने 
और मोहरे लाकर सुख से जीवन व्यतीत करने लगे। इस प्रकार बिहारी का जीवन आठ- 
दस वर्ष तक बडे सुख से अन्य कवियो के सग-सग व्यतीत हुआ । 
विहारी कभी-कभी अपने प्राप्त ग्राम काली पहाडी' भी आया करते थे, क्योकि 
एक तो कुछ प्रबन्ध करना होता था, और दूसरे वह उनकी जन्मभूमि के सन्तिकटठ था ! 
इन्ही यात्राओ मे कदाचित्‌ ग्राम-ववूटियाँ के भाव देखकर उन्होने समय-समय पर उनका 
वर्णन भी अपने दोहो मे कर दिया है, जेैसे---8 ३, २४८, ७०८ इत्यादि अको के दोहो मे । 
यह भी प्रतीत होता है, कि ग्वालियर इत्यादि में उनकी कविता का सम्मान अधिक 
नही होता था। यह बात उनकी कई एक अन्योक्तियो से लक्षित होती है ।* 
बिहारी का गाथासप्तशती तथा आरयासप्तशती का ज्ञाता होना तो ऊपर कहा 
जा चुका है। कुछ दोहो के बनने के पश्चात्‌ या तो उन्होने स्वय ही उक्त सतसइयो के 
जोड पर एक सतसई बनाना निश्चित किया, अथवा महाराज जयसिह के कहने से । 
जो कुछ हो, सतसई-निर्माण पर उनका लक्ष्य होना इस दोहे से विदित होता है-- 
हुकुम पाइ जयसाहि को हरिराधिका-प्रसाद। 
करी बिहारी सतसई भरी अनेक सवाद ॥७१३॥ 
सवत्‌ १७०४ के जाडो मे, ज्ञात होता है कि, उन्होने अपनी सकल्पित सतसई 
पूरी कर दी। उसी साल महाराज जयसिह औरगजेब के साथ बलख की चढाई पर गए 
थे और वहाँ से वडी चतुरता तथा वीरता से बादशाही सेना को पठानो तथा बर्फ से बचा 
लाए थे, जैसा कि 'यो दल काढे ० ७११! इस दोहे की टीका मे कहा गया है | उक्त कार्य 
के निमित्त उनको आगरा आने पर बडा सम्मान प्राप्त हुआ था। आमेर लौटने पर, उनके 
ऐसी कठिन चढाई पर से सकुशल लौट आने तथा बादशाही दरबार मे विशेष रूप से 
सम्मानित होने के उपलक्ष्य मे, वडा उत्सव मनाया गया और कोई दरबार भी किया 
गया । 'विहारी-सतसई' के हुकुम पाइ' दोहे को मिलाकर ७१० दोहे तैयार हो चुके 
थे, अत उन्होने उक्त घटना की प्रशसा के--- 
सामों सेन, सयान की सब्वे साहि के साथ। 
बाहु-बली जयसाहि जू, फते तिहारे हाथ ॥७१०॥॥ 
याँ दल काढ बलक ते, ते जयसह भुवाल। 
उदर अधघासुर के पर॑ ज्यो हरि गाइ, गुवाल॥॥७१ १॥ 


? देखिये बिहारी रत्नाकर, दोहे अक ४१८, ६२४ । 
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घर-घर तुरकिनि हिंदुनी देति असीस सराहि। 
पतिनु राखि चादर, चुरी ते राखी, जयसाहि।७१श। .+ , ,< 

ये तीन दोहे वनाकर, और उनको (हुकुम पाइ० ७१३ इत्यादि दोहे केआवेन्द: 
रखकर, कदाचित्‌ उक्त दरवार ही मे अपनी सतसई, ग्रथरूप से महाराज की सेट “7 
कर दी। 

इस घटना के कुछ पूर्व ही, विहारी की स्त्री का देहान्त हो गया था, जिससे उनका 

चित्त ससार से कुछ विरक्‍त-सा हो रहा था। एक तो वे आरम्भ ही से वृन्दावन के भक्त 
थे, और दूसरे उस समय की चित्त-वृत्ति ने उनका हृदय वृन्दावन की ओर और भी 
आकपित किया । अत वे महाराज से विदा होकर आमेर से चले आए । 

किसी-किसी का यह भी कथन है कि विहारी आमेर से विदा होने पर जोधपुर, 
बंदी इत्यादि राज्यो मे भी गए थे, और वहुत सभव है कि उन्होने वर्षाशन के उगाहने 
के निमित्त ऐसा किया हो | पर, जो हो, यह निश्चित प्रतीत होता है कि वे आमेर छोड 
कर, चाहे सीथे, चाहे और राज्यो मे घूमते-फिरते, अपने गुरु श्री नरहरिदास के पास 
वृन्दावन गए, और अपना णैेप जीवन वही जञातिपुर्वक भगवदुभजन मे व्यतीत करके, 
सवत्‌ १७२१ में परमधाम को सिधारे | 

जिस प्रकार विहारी की सतसई के पूर्व की कोई रचना नही मिलती, उसी प्रकार 
उसके पदचात्‌ की भी कोई कृति देखने से नही आती। ज्ञात होता है कि वृन्दावन 
निवास करने पर विहारी सवेधा भगवद्भजन तथा महात्माओ के सत्सग मे लगे रहते 
ये | कविता का व्यसन उन्होने सर्वंथा छोडदिया था। हमने स्वय वृन्दावन जाकर श्री 
मौनीदास्रजी की ट्ट्टी इत्यादि स्थानों मे खोज की, पर उनकी कविता का कही कुछ 
पता नहीं मिला। इधर-उबर से कुछ बातें एकत्रित करके, उन पर अनुमान को अवलबित 
कर यह जीवनी सुश्वुखल रूप मे लिखने का यत्न किया गया है। इसमे अनेक त्रुटियों 
तथा अजुद्धियो की सभावना है । 


बिहारी-सतसई 


विश्वम्भर मानव 


पिछले एक हजार वर्ष की काव्य-निधि में से यदि हम दस सर्वश्रेष्ठ प्रथो को 
चुनना चाहे, तो उनमे “बिहारी-सतसई” का नाम आएगा। ये ग्रथ है-- पृथ्वी राज रासो', 
'पद्मावत', सूरसागर', 'रामचरितमानस', 'रामचन्द्रिका', 'बिहारी-सतसई, 'कामायनी', 
“प्रिय-प्रवास', 'साकेत' और 'दीपशिखा”। इनमे से अधिकतर ग्रथ प्रवन्ध-काव्य है। 
जीवन की विविधता का गहराई और सूक्ष्मता के साथ चित्रण करने के कारण प्रवन्ध- 
काव्य के श्रेष्ठ ग्रथो मे परिगणित होने और उसके रचयिता को महाकवियो की श्रेणी 
मे आसन मिलने की, मुक्तककार से अधिक सम्भावनाएँ रहती है। फ़ुटकर प्रसगो पर 
लिखने की अपेक्षा सुक्तककार भी उस समय अधिक सफल होते देखे गए है जब उनके 
सग्रह-प्रथो के पीछे किसी प्रकार की एकसूत्रता, जो वास्तव मे प्रबन्ध का ग्रुण है, 
विद्यमान हो | सूरसागर, दीपशिखा और बिहारी-सतसई मे यह एकसुत्रता भक्ति, रहस्य 
और प्रेम को लेकर है | 

बिहारी ने मुगल-साम्राज्य के समृद्धि-काल में अपनी काव्य-साधना की। ऐसा 
युग काव्य-श्री के निखार के लिए सदेव उपयुक्त होता है । उस समय प्रजा सुखी थी और 
शासको ने देश मे शान्ति स्थापित कर दी थी। वे कलानुरागी थे, इसी से अनेक रूपो में 
उसका विकास हो रहा था। विद्रोह की भावना एक प्रकार से मिट चुकी थी। यह 
विद्रोह की भावना ऐसी है कि ऑँघी की भाँति उठती है, शान्‍्त हो जाती है और फिर 
उठती है। उस आँधी के फिर उठते मे अभी देर थी। जैसा जय सिंह द्वारा बलख से शाहजहाँ 
की सेना को बचाकर लाने के वर्णन से पता चलता है, आक्रमण के समय हिन्दू-मुसलमान 
कन्धे से कत्धा भिडाकर लडते थे। राजनीतिक बातो में शासन थोडा हस्तक्षेप अवश्य 
करता रहा होगा, क्योकि एक स्थान पर बिहारी ने ुराज' गव्द का प्रयोग करते हुए 
उसके विपम परिणाम की चर्चा की है। धर्म की दृष्टि से यह युग साम्प्रदायिक कट्टूरता 
का यग न था | कबीर के समय से ही कवि लोग इस प्रकार की कट्टरता का विरोध 
कर रहे ये और धर्म को वे वहुत उदार वनाने मे समर्थ हुए | बिहारी ने वप्णव धर्म और 
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निर्गुण मत, दोनो का समर्थन समान भाव से किया है। धर्म के सम्बन्ध में पूरी स्वतन्त्रता" 
उस समय लोगो को थी । एक पुराण-वाचक के प्रसंग में हमारे कवि ने उसे व्यभिचारी* 
दिखलाया है और मन्दिर भी प्रेमियों के मिलन-स्थल बतलाए है। इससे सिद्ध होतो*है 
कि धर्म मे थोडा ढोगः उस समय भी बना हुआ था । पर सबसे अधिक मनोरजक है बिहारी 
द्वारा प्रस्तुत समाज का चित्र | हो सकता है कि जिस समाज का वर्णन बिहारी ने किया 
हो, वह बहुत ही सीमित हो । कुछ वर्णन तो निश्चित रूप से राधा-कृष्ण के काल का है । 
पर बिहारी के नायक-नायिका उनके अपने काल के भी हैं। मै कभी-कभी सोचता हूँ वह 
कसा युग रहा होगा जब युवतियाँ काम के बाण से मर्माहत हो अभिसार करती थी , 
बन, खेत, कुजो, खण्डहरो मे अपने प्रेमियों से मिलती थी और इस निद्व॑न्द्र जीवन में कोई 
अधिक हस्तक्षेप नही करता था | 

वैसे तो श्रेष्ठ-काव्य के सौन्दर्य को ग्रहण करने के लिए पाठक में सदैव ही एक 
प्रकार की ग्राहिका-शक्ति चाहिए, पर 'बिहारी-सतसई' के वास्तविक महत्त्व को समभने 
के लिए तो विना वैसी क्षमता के काम ही नही चल सकता। यह क्षमता काव्यश्ञास्त्र के 
ज्ञान पर निर्भर करती है। बिहारी में प्रतिभा तो थी ही, साथ ही इस प्रतिभा को 
अध्ययन के द्वारा उन्होंने निखारा था और अपने इस अध्ययन का उपयोग उन्होने पूरी 
शक्ति के साथ किया था । 

“विहारी-सतसई' की मूल प्रवृत्ति श्वगारी है। सतसई की रचना की प्रेरणा के 
सम्बन्ध मे जो यह कहानी कही जाती है कि बिहारी ने जयपुर पहुँचने पर एक दोहे की 
मार से ही अपनी नयी रानी के प्रेम मे आबद्ध महाराज जयसिह को अन्त पुर के घेरे से 
मुक्त किया, उसे लेकर सभी आलोचको ने प्राय एक-सी ही वात कही है। यह घटना 
यदि सच हो तो भी इससे प्रमाणित यही होता है कि प्रारम्भ से ही विहारी की प्रवृत्ति 
श्वगारी थी। उस दोहे को लीजिए--- 

नहिं परागु, नहिं मधुर मधु, नह बिकासु इहि काल । 
अली कली ही सां वध्योँं, आगे कौन हवाल॥। 

इस दोहे का आशय यह नही है कि रज और रसहीन कली से ही जो भौरा इतना 
वेधा हुआ है, अर्थात्‌ जो नायिका की यौवन-प्राप्ति से पहले ही उसके रूप पर मुग्ध होकर 
कत्तंव्य-ज्ञान भूल गया है, उसकी आगे क्‍या दणा होगी , वरन्‌ यह कि जो समय से पूर्व ही 
अपने आकर्षण का परिचय दे रहा है वह रस का समय आने पर अपने अनुराग की दृढता 
और भी प्रमाणित करेगा। इस प्रकार यह दोहा वोधोदय के लिए न लिखा जाकर रसो- 
दय के उद्देश्य से ही लिखा गया होगा। जयसिंह ने जो बिहारी से मिलना चाहा होगा वह 
इसलिए कि आदमी कैसा ही हो , पर है रसज्ञ और इसी से अगफियो के मोल उन्होने 
उनके दोहो को खरीदा, यद्यपि यह मोल बहुत कम था । 

सयोग-काल की कोई ऐसी स्थिति नहीं जो बिहारी की दृष्टि से वची हो । रूप- 
दर्शन से आकर्षण होता है। रूप के ये वर्णन नायिका के है और इस दृष्टि से नायिका से 
अधिक नायक के आकर्षण का वर्णन होना चाहिए था , पर ऐसा है नही। नायक से 
अधिक यहाँ भी नायिका पर कवि की दृष्टि है। नायिका आकर्षित होती है। आकपित 
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तो पुष्ट तको के आधार पर सगुण से बढकर निर्गुण का समर्थन वे कर बैठे है। प्रतिबिब- 
वाद और अद्वेतवाद दोनो की पुष्टि से भी उन्होने कुछ-न-कुछ कहा है । नाम-स्मरण पर 
भी वे जोर देते पाए जाते है, ऐसी दशा में पाठकों के लिए यह निर्णय करना कठिन है कि 
उन्हे किस मत के अन्तर्गत वे माने । उनका विशेष झुकाव राधा-कृष्ण की लीलाओ की 
ओर है। भकक्‍तो के समान वे कृष्ण पर विश्वास करते, उनके यज्ञ का वर्णन करते 
और उन्हे उलाहना देते पाए जाते है। पर मेरी दृष्टि से बिहारी भक्त नहीं थे, केवल' 
कवि थे। जैसे प्रत्येक महाकवि अपने प्रिय विषय के अतिरिक्त अन्य विषयो पर भी समान 
सामर्थ्य के साथ लेखनी चलाता है, वैसे ही बिहारी ने भी प्रेम के अतिरिक्त भवित और 
नीति पर लिखा । भक्त का हृदय उन्हे प्राप्त हुआ ही न था। राधा और कृष्ण के जीवन 
को जैसा घोर श्गारी और वासनात्मक उन्होने चित्रित किया है, उससे तो इस बात मे 
और भी सन्देह नही रह जाता । बिहारी अनुराग के कवि थे, विराग के नही । भकतो के 
हृदय की-सी पवित्रता, आद्रंता, कोमलता, कातरता, दीनता और भाव-मग्नता उनमे 
सामान्यत नहीं पायी जाती--- 

कीजे चित सोई तरे जिंहि पतितनु के साथ। 

मेरे गुत-औगन-गननु गतो ने गोपीनाथ ॥ 

यह बरिया नहिं और की, तू करिया वह सोधि | 

पाहन-नाव चढाइ जिहि कीने पार पयोधि ॥ 

पतचारी माला पकरि और न कछु उपाउ । 

तरि ससार-पयोधि कौ, हरि-तावे करि नाउ॥ 

से समझयो निरधार, यह जगु काँचो कॉच सौ । 

एके रूपु अपार, प्रतिबिम्बित लखियतु जहाँ ॥ 

प्राचीन कवियों मे सेनापति जैसे एकाध कवि को छोडकर प्रकृति का स्वृतन्त्र 

वर्णन पाया ही नही जाता। प्रकृति को वहाँ कही आध्यात्मिक भाव की व्यजना के लिए, 
कही रहस्य के लिए, कही उपदेश के लिए. और कही अलकार-विधान के लिए प्रयुक्त 
किया गया है। बिहारी ने भी अप्रस्तुत के रूपमे प्रकृति से अनन्त मर्म-छवियो को चुना , 
प्र सन्तोष की बात है कि पडऋतु-वर्णन के अच्तर्गत उन्होने प्रकृति की स्वतन्त्र सत्ता 
स्वीकार करके उसमे व्याप्त अनेक भावनाओ को भी चित्रित किया है। लोक की क्रीडा 
को चित्रित करने के उपरान्त प्रकृति मे चलने वाली क्रीडा पर भी उनकी दृष्टि गई-- 

छकि रसाल-सौरभ, सने मधुर माधवी-गंध । 

ठोर-ठौर झौरत झपत भौर-झार मधु-अध ॥ 

रनित भू ग-घण्टावली, भरित दान सधु-नोरु। 

मन्द-सन्‍्द आवतु चलयो कुजर कुज-समीरु ॥॥ 

प्रकृति और मनुष्य को वे एक-दूसरे के पास लाए और स्थान-स्थान पर उन्होने 

यह प्रदशित किया कि मनुष्य के व्यवहार का बहुत बडा अश प्रकृति से प्रभावित रहता 
है। वर्षा और शिशिर दोनो का प्रभाव मानव-हृदय पर देखिए-- 
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तिय-तरसोंहे भत्त किए, करि सरसोंह नेह। 
धर-परसोह हल रहे, भार-बरसोह सेह ॥ 
लपन-तेज, तपु-ताप-तपि, अतुल तुलाई माँह। 
सिसिर-सीतु क्‍्यौहुं न कठे, बिनु लपटे तिय-नॉह ॥ 
प्रकृति सम्बन्धी कुछ चित्र तो विहारी के ऐसे है जो हिन्दी के आधुनिक काव्य 
की तुलना मे भी कम शक्तिणाली नही ठहरते । नीचे के दोहो मे जो ग्रीष्म का वर्णन है 
उसमे प्राचीन-काल के अलकार-विधान की माभिकता और सृक्ष्मता तो है ही, आधुनिक 
युग की मूरतिमत्ता और चेतनता भी विद्यमान है । इन दोनो खण्ड दृश्यो से प्रकृति की 
कसी सजीवता झलक रही है ! ग्रीष्म और छाया दोनो ही जैसे यहाँ स्पन्दन और गति से 
युक्त हो उठे है। पहले दोहे मे तो प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनो ही प्रकृति के क्षेत्र से चुने 
गए हैं। यह विशेषता आधुनिकतम हिन्दी काव्य मे, एक महादेवी की 'दीपणशिखा' को 
छोडकर, शायद ही कही पायी जाती हो-- 
नाहिन ए पावक प्रबल लुवे चले चहुँ पास। 
सभानहु बिरह बसन्‍्त के ग्रीसम लेत उसास॥ 
बैठि रही अति सघन बन पेठि सदन-तन मॉह । 
देखि दुपहरी जेठ की छाँहों चाहति छाँह॥ 
हास्य विहारी मे नही के वराबर है। ढोग से इन्हे भी चिढ थी, इसी से कथा- 
वाचको और अधकचरे वेद्यो को लेकर उन्हे ऐसी स्थिति मे दिखाया गया है जिससे हँसी 
आती है। विहारी निश्चित रूप से नगर के जीवन और नागरिक रुचि के पक्ष मे थे। 
नागरिको के प्रति गाँववालो के व्यवहार से ये बहुत क्षुब्व दिखाई देते है, अत जहाँ 
कही हास्य की स्थिति आयी भी है, वहाँ उसमे व्यग्य के समावेश के कारण और गाँव 
वालो के प्रति थोडी हीन-भावना रसने के कारण ऐसे स्थल शुद्ध हास्य के नही रह पाए 
है । हमारा अनुमान है कि भारत के गाँवों और वहाँ के निवासियों के स्वभाव का 
विहारी को वहुत अच्छा अनुभव न था। हास्य के कुछ उदाहरण लीजिए-- 
वहु धनु ले, अहसानु के, पारो देत सराहि। 
बंद-बधू, हँसि भेद सों, रहो नाह-मुंह चाहि ॥। 
परतिय-दोषु पुरान सुनि लखि पुलकी सुखदानि । 
कसु करि रास़ी सिश्र हु मुँह-आई मुसकानि॥ 
कन देवो सॉंप्यो ससुर, बहू थुरहथोीं जानि। 
रूप-रहचद लगि लग्यो, मागन सबु जग आनि॥ 
भावना के क्षेत्र से हटकर कवि लोग कभी-कभी अपने जीवन के अनभवों को भी 
चित्रित करते देखे जाते है। ऐसी वाते इस धारणा को लेकर लिखी जाती हैं कि शेप 
पत्तार उनसे लाभ उठाए। मात्र अनुभव को चित्रित करने वाली ऐसी रचनाएँ सुक्‍्तियाँ 
कहलाती हू जिनमे बहुत-सी नीति की बाते भी सम्मिलित रहती है। जहाँ नक होता है 
वात को सीधे-सीधे कह दिया जाता है। पर तथ्य कैसा ही हो उसे हृदययम कराना तो 
होता ही है, इसी से ऐसी उक्तियो मे तर्क और अलकार के सहारे चिन्तन के पल अकित 
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किए जाते है | बहुत-सी बाते विहारी ने सज्जन-दुर्जन, ग्रुनी-निगुनी, दाता-यूम आदि को 
लेकर कही है । कुछ सूक्तियाँ कला, प्रेम और मनुष्य के रवभाव को लेकर भी हैं--- 

भीत, न नीति गलीतु ह्व॑ जो धरिये धनु जोरि। 

खाए खरचे जो जुरे, तो जोरियें करोरि॥ 

कंस छोटे नरनु ते, सरत बडनु के काम । 

मढयो दमामों जातु क्‍यों, कहि चूहे के चास ॥। 

बड़े न हुजे गूननु बिनु बिरद बडाई पाइ 

कहत धतूरे सौ कनकु, गहनौ गढ़यों न जाइ ॥॥ 

विहारी की कला हृदय की सहज उपज का परिणाम नहीं। वह अभ्यास-साध्य 

है ! वहाँ अभिव्यक्ति का फूल वेसे नही खिलता जैसे वसनन्‍्त मे डालियो पर फूल खिलते 
है। कवि के भाव को ठीक से समभने के लिए उसकी कला से परिचित होना आवश्यक 
है। यह कला कई बातो पर निर्भ रकरती है जैसे--- ( १) रस, (२) अलकार, (३ ) नायिका- 
भेद, (४) शब्द-शकिति, (५) प्रसग-विधान और (६) भाषा। पाठक को यदि इनमे से 
एक का भी अच्छा ज्ञान नही है, तो वह बिहारी के काव्य-सौन्दर्य से अपरिचित ही 
रहेगा | उदाहरण के लिए इस दोहे को देखिए जिसका अर्थ इस प्रकार की वातों के ज्ञान 
के बिना खुल ही नही सकता-- 

लिखन बंठि जाकी सबी, गहि-गहि गरब गरूर । 

भयेव केते जगत के, चतुर चितेरे क्र ॥। 

विहारी के भाव-पक्ष और कला-पक्ष की सीमाएँ हो सकती है और हिन्दी-माहित्य 

मे उनके स्थान पर आलोचको में मतभेद भी, पर मुझे जो उनके सम्बन्ध में सबसे 
अच्छी बात लगती है वह यह कि उन्होने अपने से पूर्व छ सौ वर्ष के काव्य को धर्म के 
प्रभाव से मुक्त करके जीवत की ओर मोडा । यही काम आज के यूग में यदि किसी ने 
किया होता तो वह काव्य मे विद्रोह! कहलाता। लौकिक जीवन के एक वडे पक्ष के 
सौन्दर्य, क्रीडा और आनन्द का जैसा सजीव वर्णन विहारी मे पाया जाता है, वैसा आज 
तक के किसी कवि के काव्य मे नहीं। यह जीवन कही-कही गन्दला है, पर धरती का 
जीवन ऐसा ही है, क्या किया जाए | इतना तो निश्चित ही है कि उनके काव्य का एक 
ऐतिहासिक महत्त्व है। जैसे चन्दवरदाई, कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, हरिइचन्द्र, मैथिली- 
शरण गुप्त और जयशकरप्रसाद के विना काव्य के विभिन्‍न युगो का इतिहास नही लिखा 
जा सकता, वैसे ही रीतिकाल के दो सौ वर्ष की कडी टूटी हुई दिखाई देगी, यदि उसमे 
से बिहारी का नाम निकाल दिया जाए। 


सतसई का परिचय 


हरदयालूसिह 


जहाँ अन्य कवियों ने बहुत-से काव्य-ग्रन्थ लिखकर जनता मे सम्मान प्राप्त किया, 
वहाँ विहारीलाल ने केवल सतसई नामक मुक्तक काव्य लिखकर । हिन्दी मे देव ने लग- 
भेग वावन ग्रथ लिखे, तव कही वैसी प्रसिद्धि पायी । यही दणा सस्कृत कवियो की भी है । 
थोडो रचना करके विहारी की-सी ख्याति किसी विरले ने ही प्राप्त की होगी। इससे 
यही सिद्ध होता है कि परिमाण का महत्त्व नही हुआ करता, ग्रुण का महत्त्व हुआ करता 
है। अच्छे-अच्छे कवियो ने चाहे कई रचनाएँ लिख डाली हो, किस्तु विवेचन करके देखा 
जाए तो उत्तकी एक ही रचना उनके महत्त्व का प्रतिपादन करते के लिए पर्याप्त होती 
है । यदि कालिदास के अन्य ग्रथ न होते, केवल एक 'मेघदूत' ही मिलता, तो भी उनकी 
काव्य-प्रतिभा का पता चल गया होता और उनकी ऐसी ही रुयाति होती । यह सहज- 
शक्ति प्रतिभा कहलाती है। यह सब से एक ही प्रकार की नही होती । जिससे सहज- 
प्रतिभा होती है और उत्कृष्ट प्रतिभा होती है वही उत्तमोत्तम रचनाएँ करने में समर्थ 
होता है। बिहारी मे यही प्रतिभा थी । 

कविवर अमरुक ने सौ इलोक लिखकर सस्क्ृत साहित्य के क्षेत्र मे अपनी 
विजय-बैजयन्ती फहरा दी | क्या वात यी जिससे अमरुक को इतनी ख्याति मिली ? 
कहना न होगा कि अमरुक मुक्तक रचना के रहस्य को समभते थे, प्रसग उपस्थित करना 
जानते थे जो मुक्तको के लिए नितान्त आवश्यक है। 

मुक्तक किसे कहते हें? मुक्तक वह काव्य कहा जाता है जो बिना किसी 
प्रकार के प्रसग के अपना अर्थ स्वय व्यवत कर सके । उसमे पूर्वापर सम्बन्ध वाछनीय 
नही । यद्यपि वह अनुवन्धहीन एव स्वच्छन्द होता है, पर उसका कुछ ढग ही ऐसा होता 
है कि उसके द्वारा अर्थ प्रतीत कराने मे देर नही लगती | ऐसी कृति का नाम लोगो ने 
युक्तक रखा है। काव्य कई भ्रकार के होते है। इनमे मुक्तक, खण्ड तथा महाकाव्य 
विद्ेप रूप से उल्लेखनीय है। 

विहारी-सतसई मुक्तको मे है। मुक्तक मे प्रवाह होता ही नही और होता है तो 
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स्थिर। कुछ मुक्तक रचनाएँ सरस तो होती है पर सव ऐसी नहीं होती। कोई-कोई 
रचना तो शिथिल तक होती है। इनमे वह सानुबच्चता नही होती जो मुक्तक का विशेष 
अग है। 
मुक्तक की रचना सरस और नीरस दोनो प्रकार की होती है और इस प्रभाव से 
ससार की कोई रचना बची नही है। रामचरितमानस महाकाव्य है, जहाँ तुलसीदासजी 
ते अपनी प्रतिभा का सारा बल लगाकर उसे काव्यक्षेत्र मे अमरता देने का प्रयास किया 
है, वहाँ रामायण मे कुछ प्रसग ऐसे भी रह गए है जिन्हे यदि शिथिलता के उदाहरण मे 
दिया जाय तो वे वहाँ खूब बैठेगे, परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि तुलसीदासजी सफल 
कवि न थे। यथार्थ बात तो यह है कि कोई भी पौरुषेय निर्माण गरुण-दोप के समन्वय से 
अछुता नही रहता । यही हाल मुक्तको का है। 
मुकतको मे, प्रवाह्यभाव के कारण, नीरसता तुरन्त खटकने लगती है, परन्तु 
प्रवन्ध-काव्य में वह प्रवाह-धारा मे ऐसे बह जाती है कि उसका पता लगना कठिन हो 
जाता है। यहाँ प्रसगवश काव्य की सरसता और नीरसता के विषय मे भी कुछ कह देना 
आवश्यक है। नीरसता से यह न समझ लेना चाहिए कि उसमे चमत्कार-विधायकता का 
भी अभाव है। जहाँ हम तीरस पद का प्रयोग करेगे वहाँ पर हमारा अभिप्राय भावेतर 
अन्य रचनाओं से होगा । मुक्तको की तो कोई बात ही नही है, उनमे यदि नीरसता होगी 
तो थोडी ही देर मे मालूम होने लगेगी। प्रवन्ध-काव्य भी कभी-कभी नीरस होते है 
परन्तु उनमे नीरसता कुछ देर मे मालूम हो पाती है, क्योकि प्रवाह के कारण इसका पता 
देर मे लग पाता है। 
यहाँ पर यह प्रश्न उपस्थित किया जा सकता है कि यदि वह काव्य है तो फिर 
नीरस कैसा ? काव्य नीरस होना ही न चाहिए। महामति प० विश्वनाथ के मत में 
वाक्य रसात्मक काव्यम्‌', अर्थात्‌ रसात्मक वाक्य काव्य कहलाता है। ऐसी दशा मे जब 
काव्य रसात्मक वाक्य हो चुका हो तो उसमे नीरसता कहाँ से आयी और यदि उसमे 
नीरसता रह गई तो वह काव्य कैसे कहलाया ? पडितराज जगन्नाथ रमणीयार्थ-प्रति- 
पादक शब्द को काव्य मानते है । रमणीयार्थ के प्रतिपादक शब्द कभी नीरस न होगे क्योकि 
रमणीयता और नी रसता दोनो ही परस्पर-विरोधी भाव के शब्द है। अत निष्कर्ष यह 
निकला कि रमणीयार्थ-प्रतिपादक शब्द नीरस न होगे, इसलिए काव्य भी नीरस न होगा, 
और यदि वह नी रस होगा तो उसकी गणना काव्य की परिधि के अन्तर्गत न की जा 
सकेगी । 
मुक्तक मे शिक्षा और नीति के उपदेश तथा शगारी रचनाएँ खूब गठती है; 
क्योकि इनमे पूर्वापर प्रसंग बहुत सापेक्ष नही रहते । नीति-उपदेशार्थ उपदेष्टा के लिए 
पर्याप्त अनुभव की आवश्यकता है। उन्ही के आधार पर जब वह मुक्तक बनायेगा और 
उनके भाव-उद्रेक के लिए अनुकूल परिस्थिति भी तैयार कर लेगा तव जाकर उन मुक्तको 
मे सरसता आयेगी । यदि कवि अनुकूल वातावरण भी उत्पन्न कर सका तो भाव-उद्रेकता 
के बिना वे मुक्तक कोरे धर्मशास्त्र के उपदेश रह जायेगे। मुक्तक के सम्बन्ध में सबसे 
बडी बात यह है कि इनमे मानव-जीवन के किसी अग को लेकर अथवा किसी प्रकार के 
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व्यग्य का आश्रय ग्रहण करके कुछ कहना चाहिए, तव जाकर उसमे कुछ भाव-उद्रेकता 
और प्रभावोत्पादकता आयेगी, अन्यथा सरसता से वह बहुत दूर रहेगा और उसका प्रभाव 
कुछ भी न होगा। मुक्तको का अनुवृत्त निर्वाचन भी स्पष्ट होना चाहिए और वह भर 
सामान्य जीवन-क्षेत्र से । ऐसा होने से पाठकों को उसके समभने मे कठिनाई नही पडेगी 
और वह सवका अनुरजन कर सकेगा। जिन मुक्तको के प्रसग सम भने मे ही कठिताई पडती 
है, उनका कोई महत्त्व नही और न साहित्यानुरागी ही उन्हे आदर की दृष्टि से देखते है । 

सस्कृत-साहित्य मे कई मुक्तक काव्य है। इनमे आर्यासप्तशती, गाथासप्तशती, 
अमरुक-शतक और भामिनीविलास आदि विश्येष रूप से उल्लेखनीय है। इन सब में 
भामिनीविलास को पढिएगा तो पता लगेगा कि पडितराज जगन्नाथ ने ऐसे-ऐसे रसा- 
प्लावित प्रसगो की योजना की है कि उन पर दृष्टिपात करते ही पाठक ब्रह्मानन्‍्द-सहोदर 
काव्यानन्द मे मग्न हो जाता है। कविवर अमरुक ने भी अपने शतक के निर्माण मे ऐसा 
ही प्रशसनीय प्रयास किया है। उन्होने ऐसे सरस प्रसगो का आयोजन किया है कि उनको 
पढते ही पाठक रस के समुद्र मे अवगाहन करने लगता है । उसकी प्रसग-यो जता पर मुग्ध 
होकर सस्क्ृत-साहित्य के रख्यातनामा आलोचक श्री आनन्दवद्धनाचार्य ने उनकी ,प्रशसा 
की है। 

गाथा और आर्या-सप्तगतियो के प्रसग-योजना-सौन्दर्य के सम्बन्ध मे इतना ही 
कह देना पर्याप्त है कि ये आनन्दवर्द्धनाचायं और सातवाहन की रचनाएँ है। सिंह के 
परिचय के लिए सिंह कह देता ही अलम्‌ है। अधिक परिचय देने से उसके प्रभाव पर 
आधात होता हे । परिचय की आवश्यकता अप्रसिद्ध बातो को होती है। लोकविश्रुत बातो 
को इसकी आवश्यकता नही रहती । 

अव हिन्दी के मुक्तको की ओर आइए। सूरदासजी का सारा काव्य मुक्तक 
है। उन्हे उस लोकविश्वुत आख्यायिका के आधार पर कोई प्रवन्ध-काव्य लिखने मे 
अडचन नही पड सकती थी, परन्तु ऐसा न करके उन्होने मुक्तकों का आश्रय लिया। 
क्यो ? क्‍या उनमे प्रवन्ध-काव्य लिखने की क्षमता नथी, याक्षेत्र नथा ? उत्तर में 
यही कहना पडेगा कि क्षेत्र भी था और क्षमता भी थी, परन्तु यदि कोई कमी थी तो 
कृष्णपरक आदर्श महाकराव्य की थी जिसके आधार पर सूर अपना महाकाव्य निर्माण 
करते । यदि कोई कृष्णपरक रचना है तो श्रीमदृ्भागवत है । वह भी पुराण है, 
आख्यायिका दें सकता है, परन्तु महाकाव्य के लिए मार्ग नही प्रशस्त कर सकता। 
इधर रामपरक महाकाव्य वाल्मीकि-रामावण पहले से था। इसका आधार लेकर 
तुलसीदासजी को रामचरितमानस के निर्माण करने मे कोई कठिनाई न पडी। 
महाकाव्य लिखकर भी गोस्वामीजी को सनन्‍्तोप न हुआ। इस समय तक गोस्वामीजी 
पूरे वरागी हो चुके थे। उन्होने मुक्तको पर हाथ साफ करने के अभिप्राय से गीतावली 
और कृप्णयीतावली लिखी । इनके पद निरपेक्ष है, परन्तु इस निरपेक्षता के रहते हुए भी 
पा०्क इसका अध्ययन करके उसी प्रकार रस-सागर मे निमग्त होने लगता हे जिस प्रकार 
रामचरितमानस पढकर। इसका कारण यह है कि गोस्वामीजी ने इनमे चुन-चुनकर ऐसे- 
ऐसे मामिक चित्र खीचे है जो मर्मस्थान पर गुदगुदी पैदा करने वाले हैं और मानवी हृदय- 
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विकारों मे उद्वोधन पैदा करते है । लोग जो गीतावली को रामचरितमानस की अपेक्षा 
अधिक रसप्लावित मानते है, उसका कारण यही है कि गोस्वामीजी ने उसमे एक-से-एक 
सरस प्रसगो की आयोजना की है और कोमल भावो के उद्दीपनकारी प्रसगो का निर्वाचन 
भी बडी सरलता के साथ किया है। 

हिन्दी के अन्य मुक्तक काव्यों मे यह बात नही आने पायी । इन मुक्तककारो ने 
मर्मस्पर्शी प्रसगो के निर्वाचन की ओर ध्यान ही नहीं दिया। इसलिए वे काव्य अपने 
मुक्तक सौन्दर्य के कारण इतने प्रसिद्ध नही हुए। उनकी प्रसिद्धि का कारण कुछ और 
ही था, और वह था भगवान राम-कृष्ण का कथा-गौरब, जिसके लिए जनता ने उनका 
स्वागत किया। जो लोग ऐसे ग्रथो को प्रबन्ध-काव्य मानते है, वे भूल करते हे। यद्यपि 
इनमे एक ही कथा से वण्ण्य प्रसम लिये गए है, परन्तु सानुबन्ध न होने के कारण इनमे 
यथेष्ट सौन्दर्य नही आने पाया । 

रसाप्लावित मुक्तको मे आनन्द आता है और सूक्तियों मे भी , तो फिर इन दोनों 
में अन्तर क्या है ? बिहारी सतसई के मुक्तको मे नीति-गर्भित उपदेश देने वाले मुक्तक 
के अतिरिक्त सृक्तियाँ भी है। सूक्तियों का काम यह नही है कि वे रस अथवा भाव 
व्यजना का उद्रेक भी करे । उनके कार्य की इतिश्री चमत्कारविधायकता के साथ ही साथ 
हो जाती है। जब हम काव्य के लक्ष्य पर दृष्टिपात करते है तव हमे यह कहने के लिए 
विवश होना पडता है कि सूक्तियाँ वास्तव मे आदर्श रचनाएँ नहीं ह। पर इससे क्या ” 
भले ही वे आदर्श रचनाएँ न हो परन्तु उनमे चमत्कार-विधान रहता है। अन्त में कहना 
पडता है कि नीति की उक्तियाँ अथवा रूखे-मूखे राजनेतिक उपदेश कभी काव्य का रूप 
नही ग्रहण कर सकते, भले ही उन्हे कोई पद्मात्मक निवन्ध कहा करे। निवन्ध की पद्मा- 
त्मकता को किसी भी आचार्य ने स्वीकार नहीं किया है, परन्तु काव्य बहुबा पद्मयात्मक 
ही होते है इसलिए हमारे कान पद्मात्मक निवन्ध सुनने ही के अधिक अभ्यासी हो गए हूं 
और भ्रमवश ऐसे निवन्ध को काव्य मान बैठते हे, जो पद्मवद्ध हो। काव्य में विलकुल 

सच्ची वातो का सग्रह भी नही हो सकता। किसी को यह समभने में भूल न करनी 

चाहिए कि जो दुष्टान्त काव्य मे आए हैं, वे सव सत्य ही है। यह तो लोगो का दृष्टिकोग 
है । यदि वे दृष्टान्त की योजना से और अलफ़ार के चमत्कार से किसी विषय को काव्य 
मान बैठे, तो यह उन्ही की भूल है । वे काव्य की परीक्षा ही न कर सके | 

सूक्तियों में यह गडब्ड नहीं रहती। भले ही उनमे भाव की कभी हो परन्तु 
उनमे ऐसी सुन्दर वक्रोक्ति होती हे जो हृदय मे गुदगुदी पंदा करने लगता हूं। जहा 
बिहारी ने सूक्‍्तियाँ कही हे वहाँ उनके दृष्ठान्त या युक्ति उस तथ्य की सा्थकता का 
प्रमाणित करने में साहाय्य प्रदान करती हैं। बिहारी प्रसगो की ऊहा करन मे व5 पदु 
थे, यद्यपि उन्होने प्रेम का सविस्तार वर्गव नहीं किया। जो कुछ कहा वह प्रात 
वेतन हुए प्रसतो पर ही कहा, परन्तु ऐसा कहा कि उनकी जोड का कहने वाला को: नहीं 
दियलाई पडता । यद्यवि बिद्वारी ने अन्य रीतिकारों की भाँति जमकर रस, अलंकार 
और नापिका-भेद पर कलम नहीं उठाई-जैसा कि सतसई के अध्ययन से विदित होगा 
क्योतः नि-प्रत्व बनाना नहीं चाहते थे--परन्त इसना होते टुए भी उन पद सनव 
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का प्रभाव अवश्य पडा है। वे रीति-परिपाटी से बहुत अलग नही हो पाए है। 

विहारी रीतिकाल के प्रभाव से मुक्त क्यो नही हो सके, इसका भी एक कारण 
है। वह यह कि उस समय लोकरुचि उसी ओर थी। पढे-लिखे लोग नायिका-भेद के विवे- 
चन ही में अपनी दक्षता की इतिश्री समभते थे। राजा लोग भी उस समय मुक्तक सुनना 
पसन्द करते थे, क्योकि उसमे थोडी देर मे आनन्द आ जाता था और प्रबन्ध-काव्य में 
उसका कम से कम एक अश सूनकर ही आनन्द आ सकता था। इसकी समता ठीक मिश्री 
और शक्कर के शरबत से की जा सकती है। मुक्तक काव्य शक्कर का शरबत है जो पानी से 
तुरन्त घुलकर मिठास देने लगता है और प्रबन्ध काव्य मिश्री का शरबत है जो देर मे 
घुलकर मिठास देता है। 

राजदरबारो की प्रवन्ध-काव्य की ओर से निरपेक्षता का सबसे बुरा परिणाम 
यह हुआ कि प्रवन्ध-काव्यो का प्रकारान्तर से निर्माण ही बन्द हो गया। अच्छे नाटकों 
की रचना भी बन्द-सी हो गई। यद्यपि राजदरबारो की उदासीनता |इसका एकमात्र 
कारण नही हे, उदासीनता के साथ-साथ मस्तिष्क-शान्ति, निश्चिन्तता, सुख और समृद्धि 
का अभाव भी है । जहाँ कवि और लेखक जठर-ज्वाला से ही जला करते हो वहाँ प्रवन्ध- 
काव्यों की जमी हुई शैली की रचना अधिक कैसे हो सकती है ! हिन्दी में फुटकल या 
मुक्तक रचना ही अधिकतर होती आ रही है। इसका यह तात्पर्य नही कि हिन्दी में 
प्रवन्ध काव्य या नाटक वने ही नही । वे अवज्य पर उनका अनुपात मुक्‍्तक रचना के 
सामने वहुत थोडा हे। इधर आधुनिक युग मे थोडी-सी प्रवृत्ति जगी थी, पर विदेणी 
गीतो की धारा मे प्रवन्ध का उत्साह कवियो ने ढीला कर दिया है। तात्पर्य यह कि फिर 
मुक्तक रचनाएँ ही अधिक होने लगी है। प्रवन्ध-काव्यों मे भी ये गीत घर कर बैठे है । 
साहित्य का इतना प्रचार और प्रसार हो जाने पर भी अभी हिन्दी के कवि और लेखक 
पूर्णतया निश्चिन्त नही हो पा रहे है। 

मुक्तको के सम्बन्ध मे दो-एक बाते और कहकर इस विषय को समाप्त करना 
है। कुछ लोगो का कहना है कि मुक्तक लिखना प्रवन्ध काव्य की अपेक्षा कठिन है। 
मकतक रचना मे वही सफल हो सकता है, जो रसाभिनिवेश-क्रिया मे कुशल हो । विहारी 
इस क्रिया में बडे दक्ष थे। इसीलिए उन्होने मुकतक-रचना में आश्ातीत सफलता प्राप्त 
की है। 

सतसई या सतसैया का अर्थ है ७०० पद्यो का सपह। सतसई लिखने की पहले 
से कुछ प्रणाली-सी है। मारकेण्डेय-पुराण की दु्गासप्तशती में ७०० इलोक है । इसके 
वाद सातवाहन ने गाथा-सप्तशती का सम्रह किया। यह प्राकृत मे हे और मुक्तक हे । 
ऐसी ही रचना आर्यासम्तगती भी है। इसके प्रणेता श्रीमन्‌ आनन्दवर्द्धनाचाय है। ये 
दोनो ग्रन्थ साहित्य के रत्न है और मुक्तक रत्नो के आकर है । यदि इन्हे श्ुगार रस का 
क्षीर-सागर कहा जाए तो कोई अत्युक्ति न होगी । 

विहारी-सतसई इसी श्गार वाली परम्परा मे दिखाई पडती है। ऐसा जान 
पडता है कि श्रगार और भक्ति एवं नीति की ,पृथक्‌-पृथक रचनाएँ होती थी, कित 
उनकी सतसई प्रस्तुत करने की एक चाल-सी पड गईं थी। बिहारी के पूर्व रहीम-सतसई 
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और तृलसी-सतसई का नाम सुनाई पडता है। रहीम की पूरी सतसई नही मिलती । पर 
उसके जितने छन्द मिलते है उनके देखते से यही जान पडता है कि यह्‌ जीवन की मासिक 
अनुभूतियों के आशार पर प्रस्तृत सूक्तियो का ऐक सग्मह मात्र रही होगी। तृलसी- 
सतसई भक्ति और नीति की उक्तियो का सग्रह है। इन ग्रन्थो मे कितनी ही पुरानी 
उक्तियाँ भी पायी जाती है। कुछ तो केवल भापा का आवरण बदलकर बैठ गई है, कुछ 
शैली के भेद से भिन्‍न हो गई है और कुछ साम्य के द्वारा दूसरी ही बना दी गई है। 
जीवन को अधिक निकट से और मनोयोगपूर्वक देखने के कारण इन कवियों ने कितनी 
ही तवीन और मनोहर उक्तियाँ भी प्रस्तुत की है। पुरानी उक्तियाँ थोडी है, नवीन 
अधिक । पुरानी उक्तियो से उनकी परम्परा का पता चलता है, नवीन उक्तियो से उनकी 
विशेषता एवं शक्तित का। श्गार की परम्परा मे बिहारी का स्थान सबसे उत्कृष्ट दिखाई 
देता है। 

बिहारी-स तसई की रचना के बाद तो अनेक कवि सतसई लिखने पर टूटे। 
कविवर मतिराम ने भी अपनी सतसई तैयार की । इसमे विहारी के भावों का भी स्वागत 
किया गया है। मतिराम ऐसे समर्थ कवि के द्वारा नि सकोच भाव से बिहारी के भावों 
का ग्रहण किया जाना सिद्ध करता है कि सव भाव अपने ढग के अनूठे है । 

जैसे तुलसी-सतसई या दोहावली मे 'रामचरितमानस' के कितने ही दोहे रख 
दिये गए है उसी प्रकार 'मतिराम-सतसई' मे उनके रसराज एवं ललितललाम के भी 
कितने ही अच्छे-अच्छे दोहे सगृहीत है। विहारी-सतसई के बाद यही सतसई औरो से 
उत्कृष्ट दिखाई देती है । इसके बाद विक्रम-सतसई और वृन्द-सतसई बनी | वृन्द-सतसई 
केवल नीतिगर्भित उपदेशो का सग्रह है। नीति की रचना होने से इसमे वैसा साहित्यिक 
चमत्कार नही । ऐसे उपदेशो में काव्यगत चमत्कार आ भी कंसे सकता है ” इसके बाद 
विक्रम-सतसई बनी । कुछ समय के बाद चन्दन-सतसई और श्गार-सतसई की रचना 
हुई । श्गार-सतसई मे, नाम के अनुकूल, अधिकाश रचनाएँ श्गार-गर्भित है। अभी 
हाल मे श्री वियोगी हरि ने वीर-सतसई का निर्माण किया है। इसमे आपने बडे मामिक 
दोहे लिखे है। इस सतसई मे वीर रस के विविध रूपो का ननरूपण किया गया है। अनेक 
प्रकार के आलम्बनो की चर्चा करके और उन पर उक्ति-वैचित्र्यपूर्ण रचनाएँ लिखकर 
कवि ने हिन्दी मे एक अद्भुत रचना की है। अपभ्रश में कुछ वीर रस के हे मिलते 
है | हिन्दी मे दोहो में वीर रस की इतनी बडी रचना इससे पहले नही लिखी गई । 

विहारी-सतसई मे सव मिलाकर ७१ ६ दोहे है। इसकी रचना बिहारी ने जयपुराधीग 
मिर्ज़ा राजा जयसिह के लिए, सवत्‌ १६६२ मे, आरम्भ की थी । इसमे श्गार, वैराग्य 
नीति आदि कई विषयो के दोहे है, परन्तु श्वगार के ही दोहे अविक है । नायरिकाभेद के 
प्राय सभी प्रकार के उदाहरण विहारी-सतसई से दिए जा सकते है । केवल श्वगार रप्त 
ही नही उसके पोषक हास्य रस के भी दोहे मिलते है। हास्य के अद्भुत आलम्बन कवि ने 
प्रस्तुत किए है । विभिन्‍न विपयो की रचनाएँ होने के कारण यह कहा जा सकता है कि 
सतसई मे विहारी ने ७१६ दोहो मे ससार का बहुत-सा अनुभव सकलित करके रख दिया 
है | इसमे प्रकृति-निरीक्षण भी किया गया है और मानव-जीवन की भिन्‍्व-भिल्न परि- 
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स्थितियों पर भी विचार किया गया है। आलम्वनो के तो ऐसे-ऐसे सुन्दर और सुकुमार 
चित्र खीचे गए हैं कि कवि की चित्रोपमता की भूरि-भूरि प्रशसा करनी ही पडती है। 

विहारी-सतसई की रचना श्वगार-रस-प्रधान है। श्वगार को लोग रसराज कहते 
है। इसका कारण यही है कि श्वगार ही ससारका प्रथम रस है। इसकी व्याप्ति बहुत 
दूर तक है। दसके अन्तर्गत अधिकाधिक भावों का समावेश किया जा सकता है। क्योकि 
इसके सयोग और वियोग नामक सुखात्मक एव दु खात्मक दो पक्ष हो जाते है। इसका 
स्थायी भाव रति या प्रेम है । प्रेम ही विश्व मे एक ऐसी विभूति है, जो ससार को एक 
सूत्र मे बाँध सकती है। 

श्वुगार रस की धूम भारतीय साहित्य मे तो है ही, विश्व-साहित्य भी इसकी 
व्यजना से भरा पडा है। आग्ल-साहित्य मे भी श्वुगारी रचनाओं की कमी नही और 
यदि विचारपूर्वक देखा जाए तो श्वुगार के भीतर रूपो की विविधता और उसकी व्यजना 
की वेसी गहराई नही दिखाई देती जैसी यहाँ है। भारतीय श्वूगार के जितने भेदोपभेद 
है, उतने अन्य रसो के नही। हास्य रस की तो कोई बात ही नही, वह शगार रस का 
पोपक मात्र है। अन्य रसो में भी वह विविधता नही जो श्यूगार मे दिखाई देती है। करुण 
रस का प्रभाव विशेष अवश्य दिखाई देता है इसी लिए भवश्ूति ने उसकी प्रधानता की 
घोषणा की हे । पर उसमे केवल दु खात्मक पक्ष है। श्वूगार की भांति उसके दो पक्ष 
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ब्रजभाषा बहुत दिनो से काव्यभापा है। यद्यपि महाराप्ट्री प्राकृत काव्य की गृहीत 
भाषा थी, पर उसमे और शौरसेनी (जो ब्रजभापा की माता या मातामही हे) मे बहुत 
कम अन्तर था। अपभ्रश-काल मे जिस नागर अपश्रश की धूम थी वह शौरसेनी ही 
थी। इस प्रकार जिस कुल की ब्रजभापा है वह काव्यभाषा का प्राचीन कुल है। मध्यदेश 
सस्कृति का केन्द्र था और शू रसेन मध्यदेश का हृदय था। इसी से ब्रजभापा का व्यवहार- 
क्षेत्र विस्तृत था। राजपूताना मे काव्यभापा मे इसी का व्यवहार होता था और वहाँ के 
लोग प्रादेशिक भापा से अलग करने के लिए इसे 'पिंगल' नाम से पुकारते थे ओर प्रादे- 
शिक भाषा को “डिंगल” नाम से। वुन्देलखड, शूरसेन देश और अवध के कवि काव्य- 
भाषा में ब्रजी का व्यवहार करते थे, पजाव के पूर्वी प्रान्तों मे यही काव्यभापा थी। 
विहार, बगाल, मध्यभारत, महाराष्ट्र और गुजरात मे यही सर्वसामान्य काव्यभापा थी । 
जो भाषा इतनी दूर तक सामान्य काव्यभापा के रूप मे व्यवहृत होती रही हो उसका 
उन-उन प्रदेशों की भाषाओ से प्रभावित होना अथवा उन-उन प्रदेशों की भाषाओं के 
शब्दों एव प्रयोगो का उसमे मिल जाना स्वाभाविक था। मुसलमानी राजत्वकाल में 
अरबी-फारसी के जव्दों का उसमे आ जाना, उनके लाक्षणिक प्रयोगों से प्रभावित होना 
भी स्वाभाविक था । - 

इसीलिए ब्रजी का ज्ञान प्राप्त करने के लिए यह आवशच्यक नहीं था कि कोई 
कवि ब्रज में ही पैदा हो या वही जाकर बसे । उस भापा मे जो ग्रथ प्रस्तुत हो चुके हँ 
उनके अनुणीलन से वह बडे मजे मे ब्रजी का ज्ञान प्राप्त कर सकता है। उसी से 'दास' ने 
अपने 'काव्यनिर्णय' मे लिसा कि ब्रजी सीखने के लिए ब्रजवास आवश्यक नही । विभिन्‍न 
भाषाओं या उनके छब्दों का ब्रजी में मेल देखकर जो लोग चौकते हैं उन्हे भाषा की 
विस्तार-सीमा पर दृष्टि रखनी चाहिए । 'पृथ्वीराजरासो' में कहा गया है कि उसकी 
भाषा में मेल हैं--- 
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ससस्‍्क्ृत प्राकृत चैव राजनीति नव रस । 
णड़भाषा पुरान च कुरान कथित भया ७ 

प्राकृत के पुराने वैयाकरणो को षड़भाषा मान्य थी। उसमे “अपभ्रश' की भी 
गिनती थी। 'क्रान' का तात्पर्य विदेशी से है। भिखारीदास ने भी अपने भाषानिर्णय 
में छह प्रकार निकाले--- 

ब्रज सागधी सिले अमर नाग जबन भाषानि। 

सहज पारसीहू मिले षटविधि कहत बखानि 
उन्होने जब वडे-वडे कवियो की भाषा जाँची तो उन्हे उसमे भी मेल दिखाई 
उन्होंने वेघडक लिखा--- 

तुलसी गंग दुदोी भए सुकबित के सरवार। 

इनकी काज्यन सें सिली भाषा विविध प्रकार॥ 

कुछ आलोचक इस दोहे का अर्थ यह लेते है कि तुलली और गग इसीलिए 
कवियों के सरदार कहलाए कि उनके काव्यों में कई प्रकार की भाषा मिलती है| पर 
'दास' का तात्पर्य यह नही है। ब्रजभापा का प्रयोग बुदेलखड और अवध प्रान्‍्त के कवियों 
ने बहुत दिनो तक किया । इसलिए दोनो देशों की भाषाओ के शब्द और प्रयोग मिल 
गए। पिछले खेवे के कवियों ने तो अवधी और ब्रजी का ही मिश्रण किया । कथक्कड 
साधुओं और मुसलमानी दरबारो के ससर्ग से खडीबोली के शब्द या क्रिया-प्रयोग भी 
ब्रजी में मिले। 

पूर्व-पश्चिम के भेद से भाषाओ के दो वर्ग माने जाते है । 'पूर्वी' शब्द अवध की 
भाषा के लिए प्रयुक्त होता है। ब्नजी और खडीबोली परिचमी भाषाएँ है। ब्रजी और 
खडीवोली की प्रकृति एक-सी है, पूर्वी का इन दोनो से स्पष्ट भेद है । शब्द-रूपो को 
दृष्टि मे रखे तो खडी वोली के आकारात पुलिग शब्दो के रूप तीनो मे भिन्न-भिन्न है-- 
ब्रजी मे ओकारात, खडी मे आकारात और अवधघी मे अकारात । जैसे--घोडो (त्रजी 4 
घोडा (खडी) और घोड (अवधी ) । इसी प्रकार पश्चिमी भाषाओं की प्रवृत्ति दीर्घात है 
और पूर्वी की लघ्बत | यही नहीं, पश्चिमी भाषाओं मे शब्द रूपो मे सकोच या सिमटाव 
की भ्रवृत्ति है तो पूर्वी मे विस्तार या ढीलेपन की, जैसे, प्यार (श्रजी), प्यार (खडी ) 
ओर पिआर (अवधी ) । शब्द-रूपो मे ही नही, दोनो मे व्याकरण का भी भेद है । सबसे 
मुख्य भेद है कर्मणि और कतंरि प्रयोग का। पश्चिमी भाषाओ मे तो कर्मणि प्रयोग होता 
हैं, पर पूर्वी मे नहीं। खडीबोली में कर्मणि प्रयोग के कारण कर्ता मे तृतीया का चिह्न 
ने आता हं, ब्रजी मे यह ने' वैकल्पिक हे । पूर्वी भापाओ मे कतरि प्रयोग होता है, 
इसीलिए पूरववालों के हाथ और मुँह से 'ठे कहे, हम कहे, आप कहे' आदि खडीबोली 
में वरावर दिखाई-सुनाई पडते है, जो अशुद्ध है। ब्रजी मे सामान्य भाषा होने से उधर 
तो खडीबोली के कुछ प्रयोग होने लगे और इधर अवधी के | 

शुद्ध ब्रजी का प्रयोग करनेवाले बहुत थोडे कवि मिलते है। सूरदास की भाषा 
भी जुद्ध ब्रजी नही है, चलती ब्रजी है । विहारी की भाषा बहुत कुछ शुद्ध ब्रजी है, पर 

वह भी साहित्यिक है। घनआनन्द की भाषा भी शुद्ध ब्रजी है, वे त्रजभाषा-प्रवीण' है । 


उ्‌ 
पडा । तब 
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उनकी भाषा में पूर्वी प्रयोग एकदम नहीं है या एकाथ ही है। विह्ारी मे पूर्वी प्रयोग 
उनकी अपेक्षा अधिक मिलते है । 
क्रिया के लीन, कीन', दीन आदि पूर्वी प्रयोग बिहारी ने तुकातके आग्रह से 
रखे है। न्जी मे 'लीनौ, 'लीनन्‍्हौ' आदि रूप होगे--- 
तन मन नेन नितंब को बडो इजाफा कीन। 
पिय तिय सो हंस के कह यो लखें दिठौना दीन । 
चंदमुखी सुखचद तें भलो चंद सम कीन । 
कही-कही 'कियौ का 'किय' भी है और तुकात के अनुरोध से नही पद्च के 
मध्य मे--- 
सनु ससिसेखर की अकस किय सेखर सत चंद। 
इक नारी लहि सग रससय किय लोचन-जगत॥ 
एक स्थान पर तुकात की विवश्ञता से 'लजात' का 'लजियात' भी है--- 
कहत नटत रीरत खिकतत मिलत खिलत लजियात। 
है' के लिए पूरबी का आहि' भी है जो घनआनन्द मे भी मिलता है । पर तुकात 
में ही और अनुप्रास-यमक के लोभ से आया है--- 
रही कराहि कराहि अति भब मुँह आहि न आहि । 
खडी बोली के कृदत और क्रियापद भी अनुप्रास के आग्रह से रखे गए है--- 
रहे सुरग रग रगि उही नइ-दी सह॒दी नेन। 
नेको उहिं नजुदी करी हरपि जु दी तुम माल । 
बींदि पियागम नीद-मिल दीं सब अली उठाय । 
बुदेलखडी शब्दों और प्रयोगो के लिए कहना ही क्या। 'खड वुदेले वाल' के 
अनुसार इनका लडकपन वही बीता और केशव, उनकी पद्धति एवं कविता का इन पर 
प्रभाव पडा । बुदेली के लखबी, करबी, पायत्री, आदि की तो कोई वात नही, तुलसीदास 
आदि की पूरवी रचना तक ये प्रयोग पहुँच गए है । बुदेली का अव्यय 'स्यौ' विहारी और 
केशव में बहुत मिलता है, जिसका अर्थ सग या साथ होता है--- 
चिलक चिकनई चटक स्यौ लफति सटक लों आय। 
सथों बिजुरी सनु मेह आवि इहाँ बिरहा धरे । 
पहले उदाहरण में कुछ लोग 'स्यौ' के स्थान पर 'सौ' पाठ भी रखते है। दूसरे 
मे 'इहाँ' भी पूरबी रूप है, ब्जी मे ह्‌ याँ होता है जिसका प्रयोग बिहारी ने भी किया 
हयाँ ते ह वाँ हवा तें इहाँ नेकी धरति न घीर । 
स्यौ' का प्रयोग आगे चलकर और कवि भी उसी प्रकार करने लगे जिस श्रकार 
'लखबी', पायबी' आदि का। ठेठ अवध के 'दास” भी इसका प्रयोग करते है-- 
स्‍्यों ध्वनि अर्थनि वाक्यनि ले गुन सब्द अलंकृत सो रतिपाकी । 
--काव्यनिर्णय, १:१८ 
बुदेली के प्रयोग इनमे बीसो है। पीछे उनमे से कुछ का घडल्ले के साथ प्रयोग होने 
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लगा। जैसे, लाने (लिए), घैर (बदनामी की चर्चा), कोद (ओर) , चाल (हिरागमन ) , 
विदाई, गीधे, बीघे आदि । 'कुछ शब्द ऐसे भी हैं जिनका प्रयोग औरो ने कदाचित्‌ ही 
किया हो--जैसे सद, सवी आदि । 
केशव की ही भाँति एक प्रयोग और इनमे मिलता है जिसका चलन ब्रजी मे नही 
हुआ। "ने! विभकित के साथ उत्तम पुरुष एकवचन का मै ही आता है, पर कर्ता कारक 
मे हों आता है, इसके साथ ने' का प्रयोग नही होता । और कारको में इसका प्रयोग नही 
हुआ करता, पर केशव ने इसको कर्म-कारक मे भी प्रयुक्त किया है--- 
पुत्र हो बिधवा करी तुम कर्म कीन्ह दुरन्त। 
इनमे भी 'हौ' का कर्म-कारक मे प्रयोग है--- 
हो इन बेची बीच ही लोयन बडी बलाइ। 
इन्होने एक विचित्र प्रयोग और किया है। यह है 'चितई' का प्रयोग । 'चितवना' 
का भूतकालिक रूप ब्रजी मे 'चितयौ' होता है और लिंग-भेद से इसके स्वरूप मे अन्तर 
नही पडता, कान्ह चितयौ' भी होगा और “राधा चितयौ' भी । पर इन्होने स्त्रीलिग के 
साथ 'चितई' लिखा है। रत्नाकरजी का कहना है कि विहारी ने इसका प्रयोग अकर्मक 
किया है । जैसे 'राधा हंसी, चली' आदि होता है, 'वैसे ही 'चितई' भी | पर 'लखी' का 
प्रयोग भी मौजूद है--- 
उत दे सखिहि उराहनो इत चितई भो ओर। 
सुनि पग-धुनि चितई इते नहाति दियें ही पीठि। 
पति रति की बतियाँ कहीं सखी लखी मुसुकाय । 
लहि रति-सुब्र लगिये हियें लखी लजौही नीठि। 
इसे पूरब का प्रभाव माने तो कैसा ! जो भी हो, यह प्रयोग चित्य अवश्य है । 
एक स्थान पर विचारी_ कर्तरि नही, कर्मणि है । 
बिन बूझें बिनहीं कहें जियति बिचारी बाम । 
सतसेया मे लिग-विपर्यय भी बहुत है । एक ही शब्द कही पुरलिग और कही स्त्रीलिंग 
है। सस्क्ृत के कुछ पुलिंग शब्द हिन्दी मे स्त्रीलिग हो गए है, जैसे आत्मा, अग्नि, वायु आदि | 
सस्कृत के पक्षपातियों का कहना है कि सस्क्ृत के लिग की रक्षा हिन्दी मे भी होनी चाहिए । 
पर यह प्रकृति-विरुद्ध है। फारसी का 'कलम' लीजिए । हिन्दी मे पहले से लिखिनी' शब्द 
प्रचलित था, इसलिए उसी अर्थ मे प्रयुक्त कलम' शब्द का लिग भी उसी के अनुकूल हो 
गया, यद्यपि फारसी में यह पुलिग है। यदि 'कलम' शब्द को सस्क्ृत से ही आया माने 
(कलम पुसि लेखिन्याम्‌ मेदिनी) तो भी अधिक प्रचलित 'लिखिनी' के अनुकूल उसका 
लिंग भी बदल गया। पर एक ही भाषा मे एक ही शब्द के एक अर्थ में लिंग भिन्‍न हो यह 
ठीक नही, और एक ही कवि जब उसको दो लिगो मे प्रयुक्त करे तो और भी ठीक नही । 
कुछ पडित सस्क्ृत के शब्दो या|उसके विकृृत रूपो को उसी लिग मे लाते है जो सस्कृत मे 
मान्य था। 'देवता' गव्द हिन्दी मे पुलिग हो गया, पर केशवदास उसे स्त्रीलिंग ही लिखते 
थे। महाभाष्यकार ने भी लिग के सम्बन्ध मे लोक को ही प्रमाण माना है--लोकाश्रयाक््च 
लिगमू । देशभेद से भी लिंगभेद हो जाता है। 'दही' गब्द बनारस मे स्त्रीलिंग है, पर 
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पब्चिम मे पुलिग । गेंद पूरब मे पुलिग है, व्रज मे स्त्रीलिंग ) कवियों ने इसी से दोनो 
लिगो में एक ही झब्द का एक ही अर्थ मे प्रयोग किया है । 
फिरि क्विरि बिलखी छू लखिति फिर फिरि लेति उसास । 
इस दोहे में 'उसास' का लिग सदिग्ध है। रत्ताकरजी ने उसासु' रूप रखा है अत उनके 
अनुसार पुलिग है। सस्क्ृत के 'उछछास' से ही विगडकर 'उसास' शब्द बना। सस्क्ृत मे 
ज्वपतत-उछवास' पुलिग है, पर हिन्दी में 'साँस उसास' शब्दों का प्रयोग पूरव मे स्त्रीलिंग 
में होता है । 
बोझनि सोतिन के हियें आवति रूँघि उसास। 
यहाँ उसास स्त्रीलिग है, आवति' क्रिया से । पर आवत' भी हो सकता है। 
पल न चले जकि सी रही थकि सी रही उसातस । 
नई नई बहुरयों दई वई उसासि उसास । 
यहाँ 'उसास' के साथ जो क्रियापद आए है वे अनुप्रास' की लपेट में पडे है, इसलिए 
इनके पाठान्तरों की कल्पना नहीं की जा सकती। सतसेया भर मे नौ वार 'उसास' शब्द 
का प्रयोग हुआ है, कई स्थानों पर क्रियापद के साथ उसका अन्बय' न होने से लिग 
सन्दिः्व है। यदि 'उकार' (उसासु) को पुलिग का च्ोतक माने तो विहारी-रत्नाकर' 
के अनुसार चार दोहो मे पुलिग और तीन मे स्त्रीलिग है। शेप मे लिग सदिग्ध है। 
इसी प्रकार सस्कृत का वायु' शब्द है। हिन्दी मे वायु शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग 
में होता है। पर सस्क्ृत का अनुगसन करनेवाले उसे पुलिग ही लिखते है। बजी में 
वायु' शब्द स्त्रीलिंग है, पर इन्होने उसे दोनो लिगो मे प्रयुक्त किया है-- 
आवबति नारि नवीढ लो सुखद वायु गतिमन्द। 
यहाँ वायु! स्त्रीलिप है, पर अगले दोहे मे पु लिग--- 
आवत दच्छिन देस ते थक्‍यों बटोही बाय । 
फारसी के 'रुख' शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग में हुआ है। फारसी मे यह पुलिग 
है और हिन्दी मे पढे-लिखे पुलिग बोलते है, पर जनता स्त्रीलिग-- 
रस की सी रुख संसिमुखी हँसि हँसि बोलत बेच । 
रुख” शब्द का प्रयोग चार दोहो मे है और चारो मे स्त्रीलिग है। 
ब्रजी में ब्रजवासी कवियों ने 'मिठास” को पुलिग रखा है। यह पश्चिम में पुलिग 
है, पूर्व मे स्त्री लिग--- 
कितो मिठास दयौ दई इते सलोने रूप । 
यह सब तो है पर इन्होने पूर्वी अर्थ मे किसी शब्द का व्यवहार नही किया है । 
यदि कोई शब्द पूर्व और परिचम दोनो मे अरथभेद से प्रयक्‍त होता है तो इन्होने उस 
प्रिचिमी अर्थ मे ही प्रयुक्त किया है, जैसे 'सुधर' शब्द । इसका अर्थ पद्चिम में 'चतुर 
होता है और पूर्व मे सुन्दर । सतसेया के पुरविहा टीकाकारो ने इसका सुन्दर अेथ दिया 


अंग अग करि राखी सुघर नायक नेह सिखाय । 
यहाँ सुधर' का 'चतुर' अर्थ ही अच्छा घटता है। 
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भाषा भावो-विचारो को व्यक्त करती है। भावो-विचारो को व्यक्त करने के 
'लिए भाषा चाहे जो हो तो ठीक है, पर चाहे जैसी हो ठीक नही । उसे भाव-विचार के 
अनुरूप होना चाहिए। बिहारी की भाषा बहुत चुस्त है । इतनी ठोस या ग्रौढ भाषा 
लिखने वाले हिन्दी मे कम हुए हैं। व्याकरण की व्यवस्था भी भाषा मे अपेक्षित है, इस पर 
कम कवियो ने ध्यान दिया। विहारी के बाद मतिराम, पद्माकर, दास, घनआनन्द, हिज- 
देव आदि थोडे-से ही कवि ऐसे है जो व्याकरणसम्मत भाषा लिखते थे। सतसैया मे कही- 
कही कर्ता क्रिया से दूर जा पडा है, पर यह छनन्‍्द की विवशता है-- 

१ शड़े बडे छबि-छाक छकि छिगुनी-छोर छूटे न। 
रहे सुरग रग रणि उही नह दी महदी चैन ॥ 
२ ये कजरारे कौन पर करत कजाकी नैन। 

पहले उदाहरण में 'गडे' क्रिया आदि में है और 'नैन' कर्ता एकदम अन्त में । दूसरे मे 
भी 'नैन' विशेष्य 'कजरारे' विशेषण से कुछ दूर है। 

लक्षणा की वहुत-सी बात भाषा के भीतर ही आती है, मुख्यतया रूढ प्रयोग 
जिनमे मुहावरे भी है! ग्रुण, वृत्ति, रीति आदि एक प्रकार से भाषा के ही विचार है। 
भाषा का आलकारिक गुण देखा जाय तो इन्होने अनुप्रास की योजना बहुत सावधानी से 
की है। कही-कही तो प्रसगानुकूल भकृति भी है। आजकल श्रग्नेजी भाषा की अनुकृति 
पर इस भकृति की बडी महिमा है। झरने के वर्णन मे ऐसी शब्दावली रहे जिससे प्रपात 
की-सी ध्वनि निकलती हो। किसी के आभूषणो की ध्वनि-सी छन्द से ध्वनि निकले, जैसे 
तुलसीदास की इस अर्धाली मे-- 

ककन-किकिन-नूपुर-धुनि सुनि । कहत लखन सन राम हृदय गुनि ॥॥ 

ककन-किकिन' आदि शब्द ऐसे है जिनसे उन आभूपणो की-सी ध्वनि भी निकल' 

रही है। विहारी मे भी यह गुण है-- 
रसित-भू ग-घटावली झरित दान-मद-सचीर । 
मद सद आवत चलयो कुजर कुज-समीर॥ 
इससे घटा बँधे हाथी के चलने और वायु के सचरित होने की ध्वनि निकलती 


इनमे विरोध वृत्ति भी मिलती है, पर घनआनन्द-सी नही-- 
तो भागनि पूरब उयौ अहो ! अपूरव चद । 
रुखाई और चिकनाई का विरोध तो सतसैया मे कई स्थानों पर है। 
नेह-भरे हिय राखिये तठ रुखिये लखाय। 
ब्रजभाषा समास-बहुला भाषा नही, इसलिए उसमे सामासिक पदावली की अधि- 
कता अच्छी नही । कवि स्तुति या रूपवर्णन आदि मे सामासिक पदावली लाते है और 
अधिकतर सस्कृत-पदावली का सहारा लेते हैं। विहारी ने ब्नजी की प्रकृति के अनुरूप 
छोटे-छोटे समास ही रखे है। भाषा मे कसावठट लाने के लिए और भाषा की व्यजकता 
श्रढ़कर छोटे सोचे मे अधिक भाव भरने के लिए सामासिक पदावली का सहारा लेना 
बिहारी के लिए आवध्यक था | सामान्यत बिहारी ने तीन-चार-पदो तक के ही समास 
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रखे। पर सामासिक पदावली के कारण धारा मे अर्थ की अभिव्यक्ति मे कोई अडचन 
नही हुईं है-- 
बिकसित नवसल्ली-छुसुम-निकसित परिसल पाय । 
सारद - बारद - बीजुरी भा रद कीजति लाल ॥ 
पर कही-कही इससे भी लबे समास हो गए है, फिर भी किसी प्रकार की क्लिष्टता 
नही, जैसे-- 
समरस-समर-सकोच-बस-विबस न ठिक ठहराय । 
बन-विहार-थाकी-तरुनि - खरे - थकाए नेन ॥। 
कुछ लोग 'तरुनि' के बाद खरे-थकाए' को अलग रखते है। 
लाक्षणिक प्रयोगो मे मुहावरों पर आइए | मुहावरे भी एक प्रकार के लाक्षणिक 
प्रयोग ही है, पर रुढ़ । इनमे मुहावरों की बदिश अच्छी है । इनकी कविता पर मुसलमानी 
लाक्षणिकता का भी कुछ प्रभाव पडा है। यहाँ मुहावरों का प्रचलन अपेक्षाकृत कम रहा 
है, पर बाहरी प्रभाव से उनका प्रयोग बढा। इन्होने अधिकतर लाक्षणिकता ब्रजी की 
प्रकृति के अनुरूप ही रखी है। घनआननन्‍्द आदि मे बाहरी रग-ढग कुछ विशेष है, पर 
उन्होने भी ब्रजी की प्रकृति के विरुद्ध जाने का प्रयास नही किया । इन लोगो की मुहावरे- 
बदिश मे बाहरी प्रभाव वहाँ स्पष्ट जान पडने लगता है जहाँ मुहावरों को लेकर ही 
कलाबाज़ी की जाती है--- 
सूड चडाएऊ रहे परयो पीठि कच-भार | 
रहे गरे परि राखिये तऊ हियें पर हार ॥! 
मूड चढाएँ', 'परयौ पीठि', गरे परि' और 'हिये पर” की मुहावरे-बदिश से 
जो दोहरे अर्थ--वाच्यार्थ एवं लक्ष्या्थ--निकाले गए है सो मुसलमानी प्रभाव से | पर 
सतसेया मे ऐसे दोहे बहुत कम मिलेगे । जहाँ मुहावरों का विदेशी विन्यास मिलता भी हे 
वहाँ वह अपने यहाँ की पद्धति के अनुकूल और स्वाभाविक है । जैसे-- 
जब जब वे सुधि कीजिये तब तब सब सुधि जाहि। 
आँखिन आँखि लगी रहै आँखे लागति नाहि।॥ 
इसमे कलाबाजी विरोध-मुहावरों को लेकर है, स्वाभाविक है। लाक्षणिक प्रयोग 
असगति मे कैसे साधक हैं--- 
दूग उरझत दूठत कुटुम जुरति चतुर-चित प्रीति। 
णरति गाठि दुरजन-हियें दई नई यह 'रीति॥ 
चलते मुहावरों का यह व्यवहार देखिए--- 
खरी पातरी कान की कौन बहाऊ बानि | 
आक-कली न रली करे अली अली जिय जानि ॥ 
शब्दरूपो पर भी थोडा विचार करना चाहिए । इन्होने कुछ गब्द तो पुराने रखे 
है, जैसे लोयन, विय आदि । पर ऐसे गब्द अधिक नही है । बिहारी पर सबसे बडा दोप 
कुछ लोगों ने यह लगाया कि इन्होने शब्दों को बहुत तोडा-मरोंटा हें। कवि भाषा की 
प्रकृति के अनुसार धब्द गढते है। मस्मर' को 'समर' करना तो कुछ नही, पर 'ज्यौन्ज्यो 


बिहारी की भाषा | ३७ 


के लिए 'जज्यौ' त्यौ-त्यौ' के लिए तत्यौ' ठीक नही, ऐसे ही 'के के के स्थान पर 'कके! । 
पर इन्हे छदानुरोव से ही कही-कही ऐसा करना पडा है । इनकी भाषा मे लोग जैसा तोड 
मरोड दिखलाते है वैसा है नही। 

विहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है। वाक्य-रचना व्यवस्थित 
है और शब्दों के रूपो का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। यह बात बहुत कम 
कवियों में पायी जाती है । ब्रजभापा के कवियो मे शब्दों को तोड-मरोडकर विक्ृत करने 
की आदत वहुतो मे पायी जाती है | भूषण” और 'देव' ने शब्दों का बहुत अग-भग किया 
है और कही-कही गढत शब्दो का व्यवहार किया है । विहारी की भाषा इस दोष से बहुत 
कुछ मुक्त है । दो-एक स्थल पर ही 'स्मर के लिए 'समर', कक ऐसे कुछ विकृृत रूप 
मिलेगे । जो यह भी नही जानते कि सक्राति को सक्रमण (अपश्रश 'सक्रोन') भी कहते 
है, अच्छे! साफ के अर्थ मे सस्कृत शब्द है, “रोज” रुलाई के अर्थ मे आगरा के आसपास 
बोला जाता है और कबीर, जायसी आदि द्वारा वराबर व्यवह्ृत हुआ है, 'सोनजाई 
शब्द स्वर्णजाती' से निकला है--जुही से कोई मतलब नही, सस्क्ृत मे 'वारि' और वार' 
दोनों गव्द है और वाद! का अर्थ भी बादल है, 'मिलान' पडाव या मुकाम के अर्थ में 
पुराती कविता मे भरा पडा है, चलती ब्रजभाषा से 'विछानना' रूप ही आता है, 'खठ- 
कति' का रूप वहुवचन मे भी यही रहेगा, यदि पचासो शब्द उनकी समझ मे न आएँ तो 
वेचारे विहारी का क्या दोष' ।' 

सतसेया के शब्दरूपो एव विभक्तियो पर विचार कीजिए। 'ए' का 'ऐ' और 
ओ' का औ' उच्चारण तो अधिक विचार की वात नही, ब्रजभापा-अ्रदेश या पुराने 
साहित्य मे गृहीत रूपो और इनमे कोई विभेद नहीं। इसलिए 'कीजियौ, गयौ, कह्यौ' 
आदि क्रियापद के रूप तथा विभक्ितियों के 'मैं, कौ, सौ, तै' आदि रूप विशेष विचार- 
णीय नही। दोनो प्रकार के रूपो मे से सज्ञा और क्रिया के रूपो मे हस्तलेखो मे यह अतर 
अवश्य है कि औकारात' रूप सज्ञा शब्दों के कम मिलते है। सबसे पहले पृवंका लिक 
क्रियाओ के रूपो पर विचार करता चाहिए। 'समुकाइ, दिखाइ, बसाइ' आदि मे रूप 
स्व॒रात' है अर्थात्‌ इनके अत मे 'इ! है। पर ब्रज का उच्चारण या ब्रजभाषा मे पूर्व॑कालिक 
क्रिया का रूप व्यजनात या यकारात होता है अर्थात्‌ समुभाय, दिखाय, बसाय आदि 
रूप होने चाहिए। इ वाली प्रवृत्ति अवधी की है। तो क्या बिहारी ने यहाँ भी 
अवधी के ही रूप स्वीकृत किए है। अवधी का ब्रजी पर इनना अधिक प्रभाव उस समय 
नही था, पीछे चाहे जो हो गया हो। इसलिए ये रूप पुरानी परम्परा के द्योतक माने 
जाएँगे, जो वहुत दिनो से चले आ रहे थे। अपश्रश मे 'इ! वाले रूप होते है। 

अव वहुवचन रूप लीजिए। पुरानी भाषा मे बहुवचन रूप 'न' लगने से बनते है। 

इन्ही के “निकारात” और “नुकारात' रूप भी मिलते है , जैसे दृगन, दृगनि, दृगनु । ऐसे 
रूपो के सम्बन्ध मे विचारना यही है कि कौन-सा रूप व्याकरणसम्मत होगा। नकारात 
और निकारात रूप तो ब्रजभाषा मे बराबर आते है, पर नुकारात कम मिलते है। 'बिहारी- 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचर्ध शुक्ल । 
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रत्ताकर' में नुकारात रूप ही रखे गए हैं। टीकाकार ने गणना करके यह देखा कि तुका- 
रात रूप हस्तलिखित प्रतियो मे अधिक है। इसलिए उन्होने इसे ही विहारी-स्वीकृत रूप 
मानता । उनका कहना है कि एकवचन में 'उकारात' रूप होते है, इसलिए बहुवचन मे भी 
नकारात' रूपो मे 'उ' लगाना ठीक है। इस विपय मे विचारणीय बात यह है कि 'अका- 
रात' पुलिग शब्दो के ही एकवचन मे और कर्ता एव कर्म कारकों भे 'उकारात” रूप 
होते है ! यह सस्कृत के विसर्ग का ही 'ओ' होकर लघु हुआ रूप है। इसलिए अकारात 
पुलिग शब्द के एकवचन तथा कर्ता एवं कर्म कारक में 'उ' हो सकता है । उसके विशेषणों 
और क्दत विज्येषणों मे भी “उ' ठीक है--रहतु, चलतु आदि । पर वहुवचन में इस 
'उ' का पहुँचना विचार करने योग्य है। काज्य मे ऐसे रूप नहीं मिलते या कम मिलते 
है। इसलिए यह भ्रमसात्र जान पडता है। अपभ्रश के वहुवचन मे अकारात या आकारात 
रूप ही बनते थे--- 
अद्धा बलया महिहि गय अद्धा फुट्टि तडत्ति। 
इससे आकारात रूप मिलता है जो सस्क्ृत के आ ' से विसर्ग-लोप के कारण 
बना माना जायेगा । 
प्रश्न होता हैं कि बहुवबचन का 'न' आया कहाँ से । यह नपुसक लिग के “नि से 
आया है । इसी का घिसा रूप न' है। इसलिए “नकारात' या 'निकारात' रूप अधिक 
व्याकरणसम्मत है। इसके अतिरिक्त नियमानुसार नि" रूप का प्रयोग प्रथमा और द्वितीया 
से ही होता चाहिए। पर इसका प्रयोग अन्य कारकों मे भी होता है। कही सामान्य 
कारक की हि विभवित का घिसा रूप 'इ” न आ लगा हो । 
अब कारणसूचक रूपो पर विचार कीजिए । चले, जाएँ, लखे आदि के सम्बन्ध भे 
कुछ नही कहना है अपशभ्रश से ऐसे रूप मिलते है । पर कुछ लोग निरनुनासिक रूप भी 
लिखते है । कारणसूचक शब्दों के अतिरिक्त जहाँ किसी कारक-चिह्न का लोप है वहाँ भी 
रत्नाकरजी ने इसी प्रकार के रूप रखे है--- 
सोधे कें डोरें लगी अली चली सग जाय । 
इसमे 'डोरे' का अर्थ है 'डोरे से' । 'डोरे' को तो 'हि' या हु के घिसे रूप से बना 
भान लिया जायेगा, पर 'डोरे' के पहले 'के' सम्बन्ध-चिहक्न भी अपना वेश बदले हुए हैं । 
वस्तुत सानुनासिकता आगे के लोप को व्यक्त करती है। जहाँ-जहाँ शब्द के वाद विभक्ति 
का लोप होता है वहाँ-वहाँ सम्बन्ध का चिह्न सानुनासिक हो जाता है। 
मकराकृति गोपाल के सोहत कुडल कान । 
के! या 'के' का सम्बन्ध 'कान' से है--गोपाल के कान मे । इसी प्रकार शर्द- 
लोप होने पर भी के”, को या के हो गया है--- 
रोज सरोजन के परे हसी ससी की होय । 
यहाँ सरोजन के का अर्थ होगा--सरोजो के यहाँ या 'सरोजों के निमित्त । 
और साफ उदाहरण यह है--- 
जेती सपति कृपन के तेती सूमति जोर। 
'कृपन के का अथ है 'कृपण के पास । 
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इसी के का जोडीदार सै” भी है, जिसका विहारी-रत्नाकर मे कई जगह प्रयोग 
किया गया है। यह सी ही” का विक्ृत रूप बताया जाता है। अन्य पुस्तको मे इसका रूप 
सी' ही मिलता है। 

सठ्पटाति सी ससिनुखी सुख घूघट-पट ढादि। 

'सटपटाति सी का अर्थ होगा सटपटाती हुई सी'। सभावत्ता और समता दोनो 
का बोध कराने के लिए 'सी' का प्रयोग होता है। यहाँ सभावना के लिए 'सी' का प्रयोग 
हुआ है । 

त्यौ त्यों छुही गुलाब से छतिया अति सियराति। 
चढी हिडोरे से रहे लगी उसासनि साथ ॥। 

'छुही गुलाव से का अर्थ---'गुलाव से छुही हुई सी, सिची हुई सी' और 'चढी 
हिडोरे से का अर्थ हे---/हिडोले पर चढी हुई सी' । 

बिहारी की भाषा व्याकरण से गठी हुई है , मुहावरों के प्रयोग, साकेतिक 
शब्दावली और सुष्ठु पदावली ( डिक्शन) से सयुकत है। भापा प्रौढ एव प्राजल है। इसके 
अतिरिक्त विषय के अनुरूप भी इतकी भापा अपना रूप बदल दिया करती है। यदि 
किसी नागरिक-नायिका का वर्णन आएगा तो उसकी शब्दावली दूसरे ढग की होगी, 
ग्रामीण स्त्री का वर्णन होगा तो उसकी गब्दावली तुरत बदल जायगी। विहारी का भापा 
पर अच्छा और सच्चा अधिकार था। 


बिहारी को निषुणता 


रामसागर त्रिपाठी 


कवि की वाणी चारो ओर को स्फुरित होती है। उसे अप्रस्तुत योजना के लिए 
जास्त्र और लोक दोनो ओर को हाथ फँलाना पडता है। मुक्तक काव्य में तो निपुणता 
और अधिक अपेक्षित होती हे । कारण यह हे कि प्रवन्व काव्य मे कथा का आश्रय लेकर 
कवि वढता चला जाता हे । अस्तुत उसके सामने सर्वदा सन्निहित रहता है। उसे व्युत्पत्ति 
की आवश्यकता कथासूत्र-गुम्फन और अप्रस्तुत-विधान मे ही पडती हे । इसके प्रतिकल' 
मुक्तक काव्य की प्रवृत्ति ही व्युत्पत्ति के आधार पर होती है। जो कवि जितना व्युत्पन्न 
होगा उतने ही अर्थ उसके सामने स्फुरित होगे और उतना ही कौशल वह अपनी रचना 
में दिखला सकेगा | 

हम बिहारी के ज्ञान को तीन रूपो मे विभक्‍त कर सकते है-- 

(१) शास्त्रों का ज्ञान, (२) इतिवृत्त का ज्ञान और (३) लोक-वबृत्त का ज्ञान । 
ज्योतिष 

जास्त्रतज्ञान के अन्दर विहारी ज्योतिष में विशेष निष्णात प्रतीत होते है । 
इन्होने ज्योतिष के गहन सिद्धान्तो का प्रश्रय अपनी कविता में लिया है। ये सिद्धात्त 
ऐसे नहीं है जिनको सर्वेसाधारण मे प्रचलित कहा जा सके । सम्भवत बिहारी ने 
ज्योतिय का अच्छा अध्ययव किया था अथवा ज्योतिषियों के निकट सम्पर्क मे रहे थे। 
जातक सम्नह के राजयोग प्रकरण मे लिखा है कि यदि शनिश्चर तुला, धनु या मीन मे हो 
अथवा लग्न से पडा हो तो वह स्वय राजा होता है तथा राजवश का करने वाला होता 
है। ज्योतिष के इस सिद्धान्त को लेकर बिहारी ने निम्नलिखित दोहा लिखा है--- 

सनि-कज्जल चख-झल लगन उपज्यौ सुदिन सनेहु । 
क्यों न नृपति ह्व भोगबे लहि सुदेसु सबु देह ॥ 

नेत्र-रूपी मीन की लगन (लग्न तथा लगालगी ) में स्तेह-रूपी बालक का जन्म 
हुआ है। अतएव यह स्नेह-रूपी बालक सारे शरीर-रूपी देश पर शासन कर रहा है। 
इसी प्रकार एक दूसरा सिद्धान्त हैं कि यदि मंगल, चन्द्रमा और बृहस्पति एक ही वाडी 
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के चारो नक्षत्रों मे से किसी एक पर पडे हो तो इतनी वर्षा होती है कि ससार जलमय 
हो जाता है। निम्नलिखित दोहे मे मस्तक पर लगी लाल बिन्दी को मगल माना गया हैः 
मुख को चन्द्रमा माना गया है और केशर के पीले तिलक को बृहस्पति माना गया है। 
इसी में तीनो एक ही नारी (ताडी या स्त्री) मे विराजमान है अतएव नेत्ररूपी ससार 
रसमय, प्रेममय या जलमय हो गया है--- 
सगलु बिंदु सुरंग, सुख ससि, केसरि-आड़ गुरु । 
इक नारी लहि सग, रसमय किय लोचन जगतु ॥ 
इसी प्रकार एक और सिद्धान्त है कि यदि चन्द्र के अन्दर कोई सौम्य ग्रह पडा 
हो और वह केन्द्र मे, ग्यारहवे स्थान पर अथवा त्रिकोण मे विद्यमान हो तो धतागम, 
राजमान, सतान-प्राप्ति इत्यादि अनेक सुख प्राप्त होते है। इस सिद्धान्त की छाया निम्त- 
लिखित दोहे पर पडी है-- 
तिय-मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बर्द विनोद । 
सुत सनेह सानो लियो विधु प्रन बुध गोद ॥। 
यहाँ पर स्त्री के मुख मे हीरा जडी बेदी को चन्द्र के अन्दर बुध का योग माना 
गया है। स्त्री का स्थान सप्तम है। अतएवं यह सख्या केन्द्रगत हो गई है। सखी का 
अभिप्राय यह है कि यह समय अनेक सुख, पुत्र, वित्तादि की प्राप्ति के लिए उपयुक्त है। 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे मे कवि ने मगल के अन्दर चन्द्र की अन्तदंशा पर ध्यान 
दिलाया है जो कि दार-पुत्रादि अनेक सौरुयों का देनेवाला होता है--- 
भाल लाल बेंदी, ललन आखत रहे विराजि। 
इन्दु कला कुज में बसी मनो राहु भय भाजि ॥ 
लाल बिन्दी रूप मगल' में अक्षतः रूप चन्द्रमा विराजमान है जो कि स्त्रीरूप 
सप्तम स्थान केन्द्र मे पडा हुआ है, अतएव अनेक सुखो का देने वाला है। 
निम्नलिखित दोहे मे सक्रान्ति का सुन्दर वर्णन किया है--- 
तिय-तिथि तरुन-किशोर-वय प्रुण्यकाल-सर दोनु। 
काहू पुन्यनु पाइयतु बेस-सन्धि संक्रौनु ॥ 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे मे कवि ने किसी तिथि की हानि होने का अच्छा 
वर्णन किया है--- 
गनती गनिवे ते रहे छत हूँ अछत समान । 
अलि अब ए तिथि ओम लौ परे 'रहौ तन प्रात ७ 
जिस तिथि मे प्रात काल सूर्य का उदय होता है वही तिथि दिन-भर मानी जाती 
है। कभी-कभी ऐसा हो जाता है कि सुर्योदय काल मे जो तिथि होती है वह केवल चार- 
छ पल वाद बदल जाती है और दूसरे दिन प्रात काल सूर्योदय के पहले समाप्त हो जाती 
है। वह तिथि यद्यपि विद्यमान रहती है तथापि न विद्यमान रहने के समान मानी जाती 
है। यहाँ पर इसी की उपमा दी गई है । 
भायुववेद 
विहारी ने आयुर्वेद के चलते हुए सिद्धान्तों का वर्णन किया है। निम्नलिखित 
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दोहे मे विपम ज्वर के सुदर्भन चूर्ण द्वारा होने की वात कही गई है-- 
यह विनसतु नगु राखि के जगत बड़ी जसु लेहु । 
जरी विषम जुर जाइये भाई सुदरसनु देहु ॥ 
निम्नलिखित दोहे में ज्वर की तीन्नता और उसका रस से दूर होना वतलाया 
गया है-- 
हरि हरि बरि बरि उठति है करि करि थकी उपाइ। 
वाको जुरु, चलि बेद, जौ तो 'रस जाइ, तु जाइ॥। 
निम्नलिखित दोहे मे पारे से नपुसकता दूर होने की ओर सकैत किया गया है--- 
बहु घनु ले, अहसानु के, पारो देत सराहि। 
वेद-वध्‌ हँसि भेद सो रही नाह मुँह चाहि॥ 
निम्नलिखित दोहे मे नाडी-ज्ञान, निदान इत्यादि की छाया पायी जाती है--- 
में लखि नारी-ज्ञानु करि राज्यो निरधार यह । 
वहई रोग-निदानु, वहै बेदु, औषधि बहे॥। 
निम्नलिखित दोहे मे पीनस रोग का लक्षण वतलाया गया है-- 
सीतलतारु सुवास की घटे ते सहिसा मूर। 
पोनसवार जो तज्याौँ सोरा जानि कपूर ॥ 
उपर्युक्त दोहो मे वैद्यक के किसी गहन सिद्धान्त का वर्णन नहीं किया गया है, 
केवल सर्वजन-सवेद्य तत्वों का ही उपादान हुआ है। किन्तु एक दोहे में एक ऐसे सिद्धान्त 
का उपादान किया गया है जो सर्वजन-सवेद्य नही कहा जा सकता | आयुर्वेद मे शरीर- 
शोधन के लिए पचकर्म किए जाते है जिनमे स्नेहन भी एक है। इसमे रोगी को स्वेह- 
पान कराया जाता है। यदि स्नेहन क्रिया विगड जाती है तो रोगी का पेट पानी से भर 
जाता है और प्यास शान्‍्त नही होती । धीरे-धीरे रोगी प्यास मे ही मर जाता है । इस 
तथ्य की छाया निम्नलिखित दोहे मे विद्यमान है--- 
नेहु न, चैलनु को कछू उपजों बड़ी बलाइ। 
नीर-भरे नित प्रति रहे तऊ न प्यास बुझाइ 
दर्शन 
बिहारी के दोहो मे कही-कही दाशंनिक विपयो की भी छाया पायी जाती है। 
कुछ तो साधारण विपय है और कुछ दोहो मे विशेषता भी है । निम्नलिखित दोहे मे 
प्रमाणवाद का उल्लेख किया गया है जो कि सर्वंजन-सवेद्य नही कहा जा सकता-7 
बुधि अनुसान, प्रमान श्रुति किएऐ नीठि ठहराइ। 
सूछम कटि पर ब्रह्म सो अलख, लखी नहिं जाइ ॥ 
किसी-किसी दोहे मे परमात्मा की व्यापकता इत्यादि सर्व॑जन-सवेध सुलभ 
सिद्धान्तो की छाया पायी जाती हैं--- 
भगवान्‌ की व्यापकता में--- 
मै समुश्यों निरधार, यह जगु काँचो काँच सो । 
एके रूपु अपार प्रतिबिम्बित लखियतु जहाँ ॥ 
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एक तत्त्व की ही प्रधानता--- 
अपने अपने मत लगे बादि सचावत सोरु। 
ज्यों त्यौ सबकों सेहबो एक ननन्‍्दकिसोरु ॥ 
योग तथा अद्वैतवाद--- 
जोग जुगति सिखए सबे मनौ महासुति सेच। 
चाहत पिय अद्वेतता काननु सेवत नेन ॥ 
प्रत्यक्ष के बाधक--- 
जगतु जनाओ जिरहिं सकलु, सो हरि जान्यौ नॉहि। 
ज्यों ऑखिनु सबु देखिये आऑखि न देखी जाॉहि।। 
व्यापकता तथा रहस्यमयता--- 
मोहन म््‌रति स्थाम की अति अद्भुत गति जोइ । 
बसतु सु चित-अन्तर तऊ प्रतिबिस्बतु जग होइ ॥ 
राजधर्स 
राजधर्म प्रकरण में राज्य के सात अग माने जाते है--स्वामी, अमात्य, सुहृत, 
कोष, राष्ट्र, दुग और बल । बिहारी ने एक दोहे मे शरीर के श्रगों की तुलना राज्य के 
अगो से की है--- 
अपने बग के जानि के जोबन-नृपति प्रवीन। 
“स्तन, सन, नल, लितम्व॒ कौ बडोौ इजाफा कीन 0 
इसी प्रकार छ उपाय माने जाते है--सन्धि, विग्रह, यान, आसन, सश्रय और 
देधीभाव । एक दोहे मे विहारी ने इन उपायो की ओर सकेत किया है--- 
५ क्यौंहूँ सहबात न लगे, थाके भेद उपाय। 
ह॒ठ दृढ गढ गढवे सु चलि लीज सुरग लगाइ॥। 
नायक और नायिका का विग्रह तो चल ही रहा है, सन्धि के सारे उपाय व्यर्थ 
हो गये है। भेद के उपाय, जिनमे हंघीभाव तथा सश्रय आ जाते है थक चुके है, नायिका 
हठ रूप गढ में सुरक्षित है। यही उपाय 'आसन' के नाम से अभिह्ित किया जाता है। 
अब उस पर विजय प्राप्त करने का यही उपाय रह गया है कि यान! कर (प्रेमरूपी 
सुरंग लगाकर) उस पर अधिकार कर लिया जाय। इस प्रकार एक ही दोहे मे बिहारी 
ने सभी उपायो का निर्देश कर दिया है। 
ऊपर राजनीतिज्ञता के उदाहरण दिये गए है । इसके अतिरिक्त कतिपय दोहो 
मे इनके युद्ध-विद्या-सम्बन्धी ज्ञान का भी पता चलता है। युद्ध के लिए जब सेनाएँ 
प्रस्थान करती है तब उसके आगे चलने के लिए सेना की छोटी टुकडी भेजी जाती है 
जिससे मुख्य सेना सुरक्षित रहे और उस सेना की आड से शत्रु पर प्रह्मर करे। सेना के 
इस भाग को 'हरौल' कहते हे । जब अत्रु-पक्ष की मुख्य सेचाएँ सवल होती है तव हरौल 
की उपेक्षा कर तत्काल मुख्य सेना पर जा पहुँचती है। बिहारी ने घूँघट के पतले परदे 
को हरौल माना है और नायक-नायिका के नेत्रो को मुख्य सेना । जिस प्रकार मुख्य सेना 
हरोल का अतिक्रमण कर क्त्रु की मुख्य सेना पर जा टूटती है उसी प्रकार घूँघट पट का 
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अतिक्रमण कर दोनो के नेत्र जा मिलि--- 
जुरे दृहुन के दृग झमकि रुके न झीने चीर। 
हलुकी फौज हरोल ज्यों परे गोल पर भीर ॥ 
एक दूसरे और दोहे से भी विहारी की युद्ध-विद्या का ज्ञान प्रकट होता है-- 
लखि दौरत प्रिय-कर-कटकु बास-छुड़ावन-काज । 
वरुती-वन गाढे दृगनु रही गुढो करि लाज ॥ 
जिस प्रकार जब शत्रु सेना आवास छूडाने का आक्रमण कर रही हो तब कोई 
दुर्बल प्रतिपक्षी वत मे बने हुए अपने किसी निवास-स्थान मे छिपा रहता है उसी प्रकार 
जव प्रियतम का हाथ-रूपी सैन्यदल नायिका के वास (वस्त्र) को छूडाने के लिए दौडने 
लगा तव तायिका की लज्जा वरुणी-रूपी जगल मे नेत्र-रूपी गुप्त आवासस्थान में छिप 
रही । 
विज्ञान 
एक-दो दोहो मे बिहारी के वैज्ञानिक ज्ञान की भी छाया पायी जाती है। जब 
किसी औपधि का अर्क खीचना होता है तब उसे पहले पानी मे डुबा देते है, फिर किसी 
बतंन मे भरकर उसे आग पर चढा देते है और नीलाम यन्त्र से उसका सम्बन्ध एक 
दूसरे बर्तन से कर देते है। औषधि पात्र का जल औपधि का सार लेकर भाष बनकर 
उडता है और नीलाभ यन्त्र के द्वारा दूसरे बर्तन मे पहुंचकर पानी बनकर टपक जाता है। 
बिहारी ने इसी क्रिया का उपादान आँसुओ के वर्णन के प्रसग मे किया है--- 
तच्यों आँच अब विरह की, रहा प्रेम-रस भीजि । 
ननन्‌ के भग जलु बहे हियोँ पसीजि पसीजि ॥। 
हृदय प्रेम-रस मे भीगा हुआ है और वियोगाग्नि से सन्‍्तप्त किया गया है। इस 
प्रकार हृदय नेत्नों के मार्ग से पसीज-पसीजकर पानी के रूप में बहता है । 
दो-एक दोहो से रगो के समिश्रण के भी ज्ञान का पता चलता है। प्रथम दोहे 
में ही पीले और नीले रग को मिलाकर हरे रग बन जाने की बात कही गई है। एक 
दूसरे दोहे मे धूप-छाॉँह का वर्णन है--- 
छूटी न सिसुता की झलक, झलक्यो जोबनु अंग । 
दीपति देह दुहुन मिलि दिपति ताफता-रंग ॥। 
दो दोहो मे गणित के ज्ञान की छाया पायी जाती है । एक दोहे मे बिन्दु से दस 
गुने अक हो जाने की बात कही गई और दूसरे दोहे से टेढी वकारी लगाने से दस का 
रुपया हो जाने की ओर सकेत किया गया है। 
कर्मकाण्ड 
दो-एक दोहो पर बिहारी के कर्मकाण्डविषयक ज्ञान की भी छाप पायी जाती है। 
बिहारी ने निम्नलिखित दोहे मे यज्ञ की ओर सकेत किया है-- 
होमति सुख , करि कामना तुर्माहू मिलन की, .लाल। 
ज्वालमुखी सी जरति लखि लागनि-अगन की ज्वाल ॥ 
इसी प्रकार एक दूसरे दोहे मे पाणिग्रहण सस्कार की छाया अधिगत होती है: 
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स्वेद सलिलु, रोमाच कुसु गहि ठुलहो अरु नाथ । 
दियो हियो संग हाथ के हथलेव हो हाथ ॥। 
कामशास्त्र 

कामशास्त्र का ज्ञान भी शास्त्रीय ज्ञान भे ही आता है। बिहारी का दन्‍्त-क्षत, 
नख-क्षत, विपरीत रति इत्यादि का वर्णन कामशास्त्रीय ज्ञान के अन्दर सन्निविष्ट हो 
जाता है | निम्नलिखित दोहे में कामशास्त्र-सम्बन्दी अनेक आसनो की छाया लक्षित 
होती है--- 

पलनु पीक, अजनु अधर, धरे महावरु माल । 
आज मिले सुभली करी भले बने हो लाल ॥ 
अन्य शास्त्र 

इसी प्रकार प्रेम-दर्गन की अनेक चेष्टाएँ भी कामशास्त्रीय पद्धति पर गणित 
की गई हैं और इनसे बिहारी का कामसूत्रो का अध्ययन प्रकट होता है। इसके अतिरिक्त 
कतिपय दोहो से प्रतीत होता है कि बिहारी अर्वश्ञास्त्र तथा रत्त-परीक्षा इत्यादि विपयो 
में भी रुचि रखते थे। इन दोहो से यह तो सिद्ध नही होता कि बिहारी इन विषयो मे पूर्ण 
निष्णात थे और उन्होने इन विपयो का गम्भीर अध्ययन किया था, किन्तु इनसे इतना 
अवश्य सिद्ध होता है कि विहारी की रुचि अनेक शास्त्रों मे थी और अध्ययनगीलता जो 
कि कवि का एक अपेक्षित गुण है इनमे विद्यमान थी। साथ ही कवि ने किसी भी दोहे मे 
किसी ऐसे गम्भीर सिद्धान्त के विश्लेषण करने की चेष्टा नही की जिससे अर्थबोध मे 
दुर्ूहता उत्पन्न होती और रसास्वादन व्याहृत हो जाता । 
बिहारी का ऐतिह्य ज्ञान 

ऐतिह्य ज्ञान को हम तीन भागो मे विभक्‍त कर सकते है-- 

(१) महाभारत का ज्ञान, (२) रामायण का ज्ञान और (३) पौराणिक 
कथाओ का ज्ञान । राजशेख र तथा क्षेमेन्द्र ने अपने ग्रन्थों मे इस प्रकार के ऐतिह्य ज्ञान की 
आवश्यकता पर वल दिया है। विहारी के दोहो मे तीनो प्रकार के ज्ञान की छाया पायी 
जाती है। द्रौपदी का चीर-हरण महाभारत की प्रसिद्ध कथा है। विहारी ने अवधि को 
दु शासन माना है और विरह को द्रौपदी का ची र । कोई नायिका सखी से कह रही है कि 
अवधि-हूपी दु शासन विरह-रूपी द्रौपदी के चीर को खीचता जा रहा हैं, उसे अन्त नही 
मिलता-- 

रहयो ऐंचि, अन्तु न लहै अवधि-दुसासनु बीरु । 
आली, बाढतु बिरह ज्यों पाचाली फौ चोरु ॥ 

महाभारत की दूसरी कथा है कि दुर्योधन जल-स्तम्भन की विद्या जानता था। 
अन्त में जब उसके वर्ग के सभी वीर मारे गये तव वह जल मे जाकर छिपा था। इस 
कथा की निम्नलिखित दोहे मे छाया विद्यमान है--- 

विरह-विधा-जल प्रस बिन बसियतु मो-सन-ताल। 
कंछ जानत जल-थस्भ विधि दुर्योधन लॉौं, लाल ॥ 
दर्योधन जलसे बैठा था किन्तु जल-स्तम्भ की विद्या के प्रभाव से स्पर्ण जल से नही 
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होता था। इसी प्रकार नायक-तायिका के हृदय मे विरह-रूपी दुर्योधन निवास करता है। 
किन्तु आश्चर्य है कि उसका स्पर्श किसी तरह से नही हो पाता । इसी प्रकार दुर्योधन को 
वरदान था कि जब उसे हपँ और शोक समान मात्रा मे होगा तभी उसकी भ्ृत्यु होगी। 
अद्वत्थामा ने जब उसके [वश के अन्तिम वीज पाण्डवो के पाँच पुत्रो के सिर काट लिये 
तब उसे हप॑ और शोक समाच मात्रा मे हुआ था। इसका वर्णन निम्नलिखित दोहे मे 
किया गया है--- 
पिय-विछुरन कौ दुसहु दुखु हरषु जात प्योसार । 
दुरजोधन लो देखियति तजति प्रान इहि वार ॥ 
दो-एक दोहो मे रामायण के ज्ञान की , भी छाया पायी जाती है । कहा जाता है 
कि जब हनुमान समुद्र कूद रहे थे तब समुद्र में रहनेवाली राक्षसी ने हनुमान कीछाया 
पृकड ली जिससे हतुमान रुक गये और कठिनाई से पार जा सके। बिहारी ने ससार- 
सागर को पार करने मे स्त्री को छाया-ग्राहिणी राक्षसी माना है जिसके कारण सरलता- 
पूर्वक कोई भी भवसागर के पार नही जा सकता-- 
या भव-पारावार कौ उलधि पार को जाइ। 
तिय-छवि-छायाग्राहिनी ग्रहै बीच ही आइ ॥ 
एक दोहे मे सीता की अग्नि-परीक्षा की भी छाया पायी जाती है--- 
बसि सकोच-दसबदय-बस, सॉचु दिखावति बाल। 
सिय लौ सोधति तिय तन्नाह लगनि-अर्गान की ज्वाल॥। 
निम्नलिखित दोहे मे जटायु के उद्धार का वर्णन किया गया है--- 
कोन भॉति रहिहै घिरदु अब देखिवी, सुरारि। 
वीधे मो्से आइ के गीधे गीर्घाह तारि॥ 
दूसरी पौराणिक गाथाओं का भी समावेश “बिहारी सतसई मे पर्याप्त रूप मे 
पाया जाता है। मदन-दहन की प्रसिद्ध पौराणिक कथा की छाया निम्नलिखित दोहे में 
पायी जाती है-- 
मोर-मुक्‌ट की चन्द्रिकनु यो राजत नदनंद। 
मनु ससिसेखर की अकस क़िय सेखर सत चद ॥॥ 
इसी प्रकार वामनावतार की कथा की छाया बिहारी के निम्व दोहे मे पायी 
जाती हे--- 
छबे छिंगुनी पहुँचो गिलत अति दीनता दिखाइ। 
बलि वाबन कौ ब्योंतु सुनि को, बलि, तुम्हें पत्याइ ॥ 
गज-प्राह की कथा की ओर भी एक दोहे मे सकेत किया गया है--+ 
तीकी दई अनाकनी, फीकी परी गुहारि। 
तज्यों सनौ तारत-विरदु बारक बारनु तारि ॥। 
एक दोहे मे शकरजी के मस्तक पर चन्द्र और विष्णु भगवान्‌ के वक्ष स्थल पर 
लक्ष्मीजी के निवास की पौराणिक कल्पना का सुन्दरता के साथ उपादान किया गया है-: 
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प्रनप्रिया हिय में बसे, नखरेखा ससि भाल। 
भलो दिखायो आइ यह हरि-हर-रूप, रसाल ॥ 
पुराणों मे चन्द्र से बुध की उत्पत्ति मानी गई है । बिहारी ने निम्नलिखित दोहे 
में इस पौराणिक कथा के आधार पर सुन्दर कल्पना की है--- 
तिय मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बढ विनोद । 
सुत-सनेह सानो लिये बिधु पूरन बुध गोद ॥ 
लोक-वृत्त का ज्ञान 
कवि को शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त लोक का भी ज्ञान होना चाहिए। बिहारी 
सतसई' को देखने से अवगत होता है कि इन्हे अनेक प्रकार के आमोद-प्रमोद का भी ज्ञान 
था। 
विहारी कृषि के कार्यो को भी बहुत ध्यान से देखते थे। निम्नलिखित दोहा 
इसका उदाहरण है--- 
सनु सूक्‍यों बीत्यौं बनो, ऊखोौ लई उखारि। 
अरी हरी भरहर अजों, घरि धरहरि जिय वारि॥ 
बिहारी ने इस दोहे में समाप्त होनेवाली फसलों का क्रमश उपादान किया है। 
पहले तो सन काटा जाता है, उसके वाद कपास का नम्बर आता है, फिर ईख' समाप्त 
होती है और उसके वाद अरहर काटी जाती है। कपास जब तैयार हो जाती है तब 
उसकी डोडियो को चुन लिया जाता है। इसका भी विहारी के निम्नलिखित दोहे मे 
वर्णन है--- 
फिरि फिरि बिलखी छ्व॑ लखति,फिरि फिर लेति उसासु 
साईं | सिर-कच-सेत लो बीत्यो चुनति [क्पासु ॥ 
भौरा आक के फूल पर नहीं बैठता। इस तथ्य की ओर भी बिहारी ने सकेत 
किया है--- 
खरी पातरी कान को, कौन बहाऊ बानि। 
आक कली न रलो करे, अली अली जिन जानि ॥! 
ईसी प्रकार भौरा चम्पा के फूल पर नही बैठता। इस ओर भी बिहारी ने सकेत 
किया है--- 
जठित नीलभनि जगसगति सीक सुहाई नाक। 
सनो अली चम्पक कली, बसि रस लेत निसाक ॥॥ 
सेहुँड मे यह विशेषता होती है कि उसके दूब से किसी कागज़ पर पत्र लिख 
दिया जाय तो सूख जाने के वाद वे अक्षर दिखलाई नही देते । यदि वह कागज कही भेज 
दिया जाय तो कोई उसे कोरा कागज समझकर फेक देगा, किन्तु उसी कागज को कुछ 
आँच दिखला दी जाय तो वे समस्त अक्षर उभर आते है। हृदय एक कागज है जिस पर 
सेहुँड के दूध से लिखे हुए अक्षरो की भाँति प्रेम विद्यमान है और लक्षित नही किया जा 
8205 विरह में तपकर वही हृदय-रूपी पत्र प्रेम-रूपी सेहुँड के अको को प्रकट करने 
लगता है--- 
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छतो नेहु कागरु हिये, भई लखाइ न टाँकु। 
बिरह तचे उघरयो सु भब सेंहुड कैसो आँकु ॥ 
इसी प्रकार सूरन का श्ञाक यदि कच्चा रह जाता है तो मुख मे किसकिसाहट 
पैदा किया करता है। इस तथ्य के द्वारा बिहारीने सर्वेगुण-सम्पन्त नायक की कच्चाई से 
दु ख होने की बात कही है--- 
ललन सलोने अरु रहे अति सनेह सो पागि। 
तनक कचाई देत दुख सूरन लो सुँहु लागि॥ 
एक सामान्य विश्वास था कि कभी-कभी तेल इत्यादि के रहने पर भी दीपक की 
लौ मन्द पडने लगती है। उस समय समभा जाता है कि दीपक किसी पाहुने के आगमन 
की सूचना दे रहा है । वहाँ बेठे हुए लोग एक-एक विदेशी प्रेमी का नाम लेते है और 
जिसके नाम लेने पर दीपक भभककर जल उठता है लोग समभते है कि वही व्यक्ति 
आनेवाला है। बिहारी ने अप्रस्तुत-योजना के निमित्त इस विश्वास का उपादान नायिका 
की कृणता और नायक का नाम सुनकर एकदम भभक उठने के लिए किया है-- 
नेक न जानी प्रति, यों परुयो बिरह तनु छामु। 
उठति दिये लॉ नादि, हरि, लिये तिहारो नामु ॥ 
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विजयेन्द्र स्नातक 


बिहारी ने स्वतन्त्र रूप से काव्यशास्त्र-सम्बन्दी लक्षणग्रथ नहीं लिखा | सतसई 
उनका लक्ष्यग्रथ है। इस लक्ष्यग्रथ के पर्यवेक्षण से ही उनकी शास्त्रीय दृष्टि का बोध हो 
सकता है | सतसई के अध्ययन से यह स्पष्ट है कि बिहारी ने रीतिकाव्यो का विधिवत्‌ 
परिशीलन करके सतसई का निर्माण किया था, अत लक्ष्यग्रथ होने पर भी कवि के 
अन्तर्मन मे लक्षणो के अनुरूप दोहे रचने की भावना सतत बनी रही है। दूसरे शब्दो में 
यह कहना भी अयुक्त न होगा कि लक्षणो के अनुरूप लक्ष्य प्रस्तुत करना ही सतसई का 
ध्येय था । जिस काल मे बिहारी ने सतसई लिखी वह ससस्‍्कृत और हिन्दी-काव्य साहित्य 
में लक्षणग्रथो के उत्कर्प का समय था। हिन्दी मे तो कृपाराम, केशव, चितामणि आदि 
लक्षणग्रथकार हो चुके थे और सस्कृत की विशाल परम्परा के अन्तिम रससिद्ध कवि और 
आचार्य पडितराज जगन्नाथ भी उसी समय शास्त्र लिखने मे व्यस्त थे। पडितराज जगन्नाथ 
से बिहारी का व्यक्तिगत परिचय था । अत उनसे भी रीतिबद्ध काव्य-रचना की दिगा 
मे विहारी ने अवव्य प्रेरणा ग्रहण क्री होगी | 'बिहारी सतसई' का समस्त रचना-विधान 
रीतिमुक्त न होकर आद्योपान्त रीतिवद्ध है--रीति की आत्मा ग्रथ मे इस तरह अनुस्युत 
है कि विहारी को रीतिकवियो मे प्रमुख स्थान मिला है। आचार्य रामचल्ध शुक्ल ने 
इसी आधार पर विहारी को प्रमुख रीतिकवियो मे रखा है । 
विहारी का काव्यशास्त्र-विपयक दृष्टिकोण समभने के लिए सस्क्ृत के सुप्रसिद्द 
अलकार, रस और ध्वनि सप्रदायो को ध्यान मे रखना होगा और इन्ही के आधार पर 
विहारी के दोहो मे उपलब्ध शास्त्रीय सकेतो की परीक्षा करनी होगी । 
अलकार सप्रदाय का प्रारम्भ सस्क्ृत साहित्य में व्यापक अर्थ में हुआ परल्तु 
परवर्ती काल मे अलकार का क्षेत्र सीमित होता गया और रस तथा ध्वनि-विपयक 
तत्वों को अलकार से पृथक्‌ करके देखा जाने लगा। परिणाम यह हुआ कि अलकार का 
काव्य में ही वही स्थान रह गया जो शरीर के भूषण कटक, कुण्डल आदिका है। घी 
कारण भमम्मठ ने अलकारों को काव्य का अनिवार्य तत्त्व नही माना । अलकारो की दृष्टि 
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से 'बिहारी-सतसई' पर विचार करे तो यह निष्कर्प ्रलता से निकाला जा सकता है कि 
विहारी जैसे काव्य-गिल्पी कवि की कविता निरलकृत नही हो सकती किन्तु अलकारो 
का वर्णन उनका प्रधात ध्येय न होने से उसमे सभी प्रमुख अलकारो का भेद-प्रभेद-पूर्वक 
वर्णन नही मिलता । अलकारो के सम्बन्ध में उन्होंने अपना गास्त्रीय मत भी सतसई में 
स्पप्ट व्यक्त किया है--- 
करत सलिन आछी छबिहि हरत जु सहज बिकास। 
अंगराग अंगनु लगे, ज्यों आरसी उसास॥ 
स्वाभाविक सौन्दर्य को ऊपर से लादे हुए प्रसाधनों से कभी-कभी गहरी ठेस 
पहुँचती है। आभूषण सहज भूषण न रहकर अरुचिकर भी प्रतीत होने लगते है--- 
पहिरि न भूषण कनक के, कहि आवत इहि हेत। 
दर्षण. कैसे गोरे, देह विखाई देत ॥ 
अलकार का प्रयोजन यही है कि वह प्रतीयमान अर्थ मे सौन्दर्य का आवधान करे। 
यदि अलकार अर्थसौष्ठव या अर्थगौरव के सहायक नहीं होते तो उनकी उपयोगिता 
नष्ट हो जाती है-- 
जोबत परत समान दुति, कनक कनक से गात । 
भूषन कर करकस लगत, परसि पिछाने जात ॥ 
उपर्युक्त दोहो से कवि का आशय स्पष्ट है कि वह अलकारो को वही तक 
उपयोगी मानता है जहाँ तक वे प्रतीयमान अर्थ (रसब्वनि) में विभेषता सपादन करते 
हैं। अलकारवादियो के समान ऊपर से लादे हुए अलकार व्यर्थ है। अत बिहारी का 
दृष्टिकोण अलकार सप्रदाय के मेल मे नहीं बैठता और वे इस सप्रदाय से बाहर हो 
जाते है। उन्होने अलकार को काव्य का जीवित स्वीकार नही किया। 
बिहारी को रसवादी स्वीकार करने वाले विद्वान सतसई के दोहो मे रसयोजना 
पर विशेष बल देते हे औौर सतसई के अन्तिम दोहे मे, करी विहारी सतसई, भरी अनेक 
सवाद' में 'सवाद' शब्द का 'रसास्वादन' अर्थ करके यह सिद्ध करना चाहते है कि विहारी 
रसास्वादन कराने के निमित्त ही सतसई की रचना मे लीन हुए थे। तत्नीवाद कवित्त 
रस, सरस राग रति रग' मे भी 'रस' के प्राधान्य की ओर इगित कर के बिहारी को रस 
सप्रदाय के अन्तर्गत रखने का प्रयत्न हुआ है। यदि रसध्वति को काव्य की आत्मा 
मानकर बिहारी के काव्य मे रसध्वनि का सधान ही मुख्य माना जाय तो ध्वनि के 
साव्यम से बिहारी रस-सप्रदाय का स्पर्श अवध्य करते है । परन्तु रस उनका इष्ट साध्य 
नहीं है। यदि उनके लक्ष्य (दोहो) की परीक्षा की जाए तो यह तथ्य और अधिक स्पष्ट 
हो जाएगा कि रसध्वनि के उदाहरणो की भरमार होने पर भी वे रस-सश्रदाय के 
पोषक न होकर ध्वनि-सप्रदाय के ही अनुगामी है। रसध्वनि, अलकारध्वनि और वस्तु- 
ध्वनि को ग्रहण करके बिहारी ने सकेतित अथे को ही प्रधानता दी है अत उनकी 
अभिरुचि ध्वनि को अपने काव्य मे प्रधानता देने की ओर ही रही है, रस की ओर नहीं। 
ध्वनि-सप्रदाय के सिद्धान्तों की कसौटी पर सतसई के दोहों को कसने से यह 
बात सिद्ध हो जाती है कि बिहारी के श्रूगार विपयक दोहो में भी ध्वन्यात्मकता ही प्रधान 
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है। अलकार या रस का प्रतिपादन उनका अन्तिम ध्येय नहीं है। ध्वनि के भेदों में 
भविवक्षित वाच्यध्वनि प्रथम है। अभिषेयार्थ जान लेने पर भी तात्पर्यानुपत्ति होने पर 
शब्द से सम्बद्ध जिस दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है, वह लक्ष्यार्थ कहलाता है, अभिधेयार्थ 
और लक्ष्याथं से भिन्‍त प्रयोजन की प्रतीति व्यजना वृत्ति के आधार पर होती है। जब 
व्यजना वृत्ति से प्रतीत होनेवाले अर्थ मे सौन्दर्य का पर्यवसान हो तो उसे अविवक्षित 
वाच्यध्वनि के ताम से अभिहित किया जाता है। इसके प्रमुख चार भेद है। विहारी ने 
अविवक्षित वाच्यध्वनि के सभी भेदो के सुन्दर उदाहरण सतसई मे प्रस्तुत किये है-- 
होमति सुखु करि कामना, तुर्माह सिलन की लाल। 
ज्वालमुखि सी जरति लखि, लगमि अगनि की ज्वाल॥ 
इस दोहे में 'सुख का होमना' अपने वाच्यार्थ मे बाधित है। लक्ष्यार्थ हुआ कि 
नायिका नायक के विरह मे दु खी रहती है, उसका सुख समाप्त हो गया है, व्यग्याथ्थ हुआ कि 
नाथिका के सुख उसी प्रकार भस्म हो गए है जैसे अग्नि मे पडने पर आहुति भस्म हो जाती 
है। यहाँ शब्दगत अत्यन्त तिरस्क्ृत व्वनि हे। इस ध्वनि के पचासो उदाहरण सतसई में 
भरे पडे है। विहारी का निम्नलिखित प्रसिद्ध दोहा ध्वनि का बहुत सुन्दर उदाहरण है। 
तत्रीनाद कवित रस, सरस राग रति रग। 
अनबूडे बूंडे तरे, जे बूडे सब अग॥ 
डूबता और तरना जलाशय आदि मे ही सभव है, कवित्तरस या तत्नीनाद जैसे 
अमूते तत्त्व मे नही । अत इनका अर्थ बाधित होकर रसास्वादन का बोध करता है। 
वाच्यार्थ मे अत्यन्त तिरस्कृत होनेवाली ध्वनि बिहारी मे अत्यधिक मात्रा मे दृष्टिगत 
होती है-- 
बेसरि मोती धनि तुही, को पूछे कुल जाति। 
निधरक ह वे पीबो करे, तीय अधर दिन राति ॥ 
यहाँ मानवगत गुण, कर्म, स्वभाव का अचेतन वस्तु (वेसरि मोती) के सम्बन्ध 
में वर्णन करके अत्यत तिरस्कृत वाच्यध्वनि का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है । 
ध्वनि का दूसरा प्रमुख भेद है विवक्षितान्यपर वाच्यध्वनि। इसके रस, ध्वनि 
और अलकार, तीन भेद होते है। सलक्ष्यकम और असलक्ष्यक्रम भेद से इनके अपार भेदों 
का शास्त्रों में परिगणन किया गया है। इस ध्वनिभेद का विहारी ने पूर्ण चमत्कार के 
साथ प्रयोग किया है। ऊहात्मक शैली से नायिका की विरहजन्य दश्शा के वर्णन मे यह्‌ 
ध्वनि अपने विविव भेव-प्रभेद सहित सतसई मे छायी हुई है। नायिका की कायिक 
चेष्टाओ से नायक को अर्थ-बोध करानेवाला घ्वन्यात्मक दोहा देखिए--- 
हरखिन बोली लखि ललनु, निरसि अमिलु समर साथ। 
आखिन ही में हसि घरयो, सीस हिये धरि हाथ॥ 
यहाँ नायिका की कायिक अभिव्यक्तियो से गृढाशय का सकेत है। आँखों में 
हँसकर व्यक्त किया गया कि तुम्हारे दर्शन से मुझे हप॑ हुआ | हृदय पर हाथ रखने से 
प्रकट किया कि तुम मेरे हृदय मे आसीन हो। सिर पर हाथ रखने का अभिप्राय है कि 
मुझे तुम्हारी कामना शिरोधार्य है किन्तु उसकी पूति भाग्याधीन है। इन आगिक 
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चेष्टाओ मे ध्वनिमूलक व्यजना ही रसबोध कराती है। जब तक ध्वन्यात्मक आशय 
समभ में नही आएगा, रसग्रतीति का प्रश्न ही नही उठता । 

असलक्ष्यक्रम व्यग्य या रसध्वनि की दृष्टि से भी 'विहारी-सतसई' की सफलता 
असदिः्ध है। ध्वनि के जितने प्रौढ, परिष्कृत और प्राजल उदाहरण बिहारी के काव्य मे 
है हिन्दी के किसी अन्य कवि में नही है। यथार्थ में विहारी का काव्य मूलत ध्वनि- 
काव्य ही है। 

“विहारी-सतसई' के अधिकाश टीकाकारो ने सतसई को नायिकाभेद का ही ग्रथ 
ठहराया है। नायिकाओ के वर्गक्वित रूप भी सतसई में स्थिर किये गए है और लक्षणग्रथ 
के अभाव में भी उसे लक्षणपरक सिद्ध करने की चेष्टा हुई है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि 
बिहारी ने नायिकाभेद को समझकर सतसई की रचना की थी, किन्तु नायिकाभेद का 
ग्रथ सतसई नही है। 

विहारी ने नायिकाभेद का अन्तरग रहस्य खब समभकर अपने दोहो मे उसका 
चित्रण किया । स्वकीया के प्रेम वर्णन में उसके रूप, गुण, शील, स्वभाव आदि के 
वर्णन मे विहारी ने अद्भुत कौजल का परिचय दिया है। यौवन की उद्दाम प्रवृत्तियो से 
प्रेरित प्रेमी युवक की चित्तवृत्ति स्वकीया प्रेम मे किस प्रकार आवद्ध हो जाती है और 
लोक-परलोक से विमुख होकर कंसे वह विलास-लीला-रत हो जाता है, यह देखना हो तो 
बिहारी के स्वकीया मुग्धा नायिका के प्रेम का वर्णन पढना चाहिए। 

शास्त्र मे परकीया नायिका के कन्या और प्रौढा दो भेद माने गए है। विहारी ने 
दोनो रूपो का वर्णन किया है। कन्या प्रेम का वर्णन निम्नलिखित दोहे में देखा जा 
सकता है-- 

दोऊ चोर मिहीचिनी, खेलुन खेलि अधात। 
दुरत हिये लपठाइक, छव॒त हिये लपटात ॥ 

वयक्रम आदि के भेद से ज्येष्ठा, कनिष्ठा, अवस्थाभेद से स्वाधीनपतिका, 
खडिता, अभिसारिका आदि आठ भेदो का पूर्ण वर्णन बिहारी ने किया है । दवा 

(चित्तवृत्ति) भेद से अन्यसभोगढु खिता, गविता, मानवती का भी वर्णन सतसई मे है। 

नायिका की सहायक सखी, दूती आदि का भी विहारी ने वर्णन किया है| दूती के व्यापक 
कार्यक्षेत्र और कठिन कार्य को सामने रखकर बिहारी ने उसका मनोवैज्ञानिक वर्णन 
करने मे अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। 

नायिकाभेद के साथ नायक-भेद-वर्णन का भी परम्परा से निर्वाह होता चला 
आ रहा है, यद्यपि नायक के नायिकाओ की तरह अनेक भेद नहीं किये गए। चार भेदो 
में ही नायक को सीमित कर दिया गया है। बिहारी ने विरुद्ध, अनुकूल, गठ और धूतते 
नायको का चित्रण अपने काव्य में किया है। 

नायिकाभेद के अन्तर्गत नायिकाओ के अलकार, नखशिख, लीलाविलास, ऋतु- 
वर्णन, बारहमासा आदि का विस्तार से वर्णन किया गया है। श्गार का आलम्बन 
होने के कारण नायिकाभेद का सविस्तार वर्णन बिहारी के लिए अनिवार्य था। नायिका- 
भेद को प्रमुख स्थान देना विहारी का घ्येय नही था । अत सतसई नाथिका-भेद का 
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ग्रथ नही माना जा सकता । 
बिहारी के काव्य की आत्मा झछूगार है। छुगार की व्यजना ध्वनि के माध्यम 
से हुई है। श्वुगार-वर्णन के लिए सयोग तथा विप्रलभ दोनो पक्ष विहारी ने स्वीकार किए 
है। सयोगपक्ष के चित्रण मे विहारी ने अपनी मौलिक उद्भावताओ का प्रयोग कर 
संयोग को आनन्द की चरम स्थिति पर पहुँचा दिया है | निम्नाकित उदाहरणो मे बिहारी 
का यह कौशल' देखा जा सकता है--- 
बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाय। 
सोह करे, भोंहनि हँसे, देन कहै, नि जाय ॥। 
उडति गुडी लखि लाल की, अग॒ना अगना सॉह। 
बौरी लॉ दौरी फिरत, छुवति छबीली छाॉह।॥। 
प्रीतम दृग मीचत प्रिया, पांनि परस सुख पाय। 
जानि पिछानि अजान लौ, नेक न होत लखाय॥ 
मामिक उक्ति-व्यजक दोहा देखिए--- 
बाल कहा लाली भई, लोचन कोयन मॉह। 
लाल तिहारे दूगन की, परी दृगन में छाँह॥ 
विरह-वर्णन में तो ऊहात्मक भैली के आतिशय्य ने बिहारी की विरह-व्यजनाओ 


को कही-कही औचित्य की सीमा से वाहर कर दिया है। विरहसतण्त नायिका की दशा 
देखिए--- 


इत आवति चलि जाति उत, चली छ सातक हाथ । 
चढी हिंडोरे सी रहे, लगी उसासन साथ॥। 
सौर जतनन सिसिर ऋतु, सहि बिरहिन तन ताप । 
बसिब को श्रीषम दिनन, पर्‌यो परोसिन पाप॥ 
कही-कही स्वाभाविक रूप से भी विरह-ताप से कृश नायिका का वर्णन विहारी 
ने,किया हे--- 
करके सीड कुसुम लौं, गई बिरह कुम्हिलाय । 
सदा समीपिनि सखिन हूँ, नीठि पिछानी जाय॥। 
विहारी रीतिपरम्परा का निर्वाह करने का ध्यान रखते थे, अत परम्परा-स्वीकृत 
गूढाशय को अच्तर्मंत्र मे रखकर उसी पृष्ठभूमि पर दोहा रचा गया है । जब तक परम्परा 
का पूरा बोध न हो, दोहे का अर्थ अवगत नही हो सकता--- 
ढीठि परोसिन ईठ ह वे, कहै जु गहे समान । 
सबे सदेसे कहि कह्मों, सुसकाहट सें मान) 
धृष्ट पडोसिन के सदेश को नायक तथा पहुँचानेवाली नायिका का मान-वर्णन 
रीतिपरम्परा की श्वखला से अवगत हुए बिना नही समझा जा सकता । 
विहारी पर रीतिपरम्परा का इतना गहरा प्रभाव था कि ब्रेम की सहज व्यजना 


करनेवाले अक्षत्रिम भावो को भी उन्होने ऊहा और अतिशथोक्ति से आवृत कर दिया है। 
भ्रम का स्वाभाविक रूप ऊहात्मक शैली मे सामने नही आने पाया । 
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श्वुगार रस के अतिरिक्त अन्य भावों को भी बिहारी ने अपनाया है।यो तो 
सचारियो तथा सात्विक भावों की दृष्टि से प्रायः सभी के उदाहरण मिल सकते है, कितु 
यहाँ प्रमुख भावों की ओर ही सकेत करना पर्याप्त होगा । 
बिहारी भक्त नही थे । भक्तिभाव का उनके जीवन से रसात्मक तादात्म्य रहा 
हो, इसमे भी सन्देह है, किन्तु निर्वेद और शम का वर्णन सतसई में इन्होंने किया है। 
भक्ति को सामान्य रूप मे ही बिहारी ने स्वीकार किया है, किसी दार्शनिक मतवाद या 
साम्प्रदायिक आधार पर ग्रहण नही किया। बिहारी जैसे सासारिक कवि के काव्य को 
साप्रदायिक दृष्टि से किसी मतवाद मे वॉधना कवि के साथ अन्याय करना है । विहारी 
तत्त्वज्ञानी या दार्शनिक न होने पर भी तत्त्वज्ञान की बात कह सकते है। उसी तत्त्वज्ञान 
मे निर्वेद समाया रहता है। 
भजन क्यों ताते भज्यो, भज्यो न एकहु बार । 
दूरि भजन जाते कह्मयो, सो ते भज्यों गँवार ॥ 
वेराग्य-भावना का द्योतक, स्त्री-रूप के आकर्षण से दूर हटाने वाला विहारी का 
प्रसिद्ध दोहा है-- 
या भव पारावार को, उलधि पार को जाय। 
तिय छबि छाया ग्राहिनी, गहै बीच ही आय ॥ 
भगवन्नामस्मरण के लिए सुन्दर उक्ति देखिए--- 
दीरघ सॉस न लेहि ठुख, सुख साई नहिं भूलि। 
दई दई क्यो करत है, दई दई सु कबूलि॥ 
देन्य-वर्णन देखिए--- 
हरि कीजति तुमसो यहै, बिनती बार हजार। 
जेहि तेहि भाँति डरयौ रह यों परयो रहो दरबार ॥ 
बिहारी की अन्योक्तियों और सूक्तियों मे जीवन के अनुभूत सत्यो का बडी 
सजीव भाषा मे वर्णन हुआ है । कवि ने अन्योक्ति के व्याज से एक ओर हृपण, मूर्ख, 
अविवेकी, स्वार्थी, कपटी, दम्भी व्यक्तियों को प्रबोधा है तो दूसरी ओर विद्वान्‌, धैर्य- 
शाली, चतुर, प्रेमी, दुर्भाग्यपी डित व्यक्तियों को समभाकर शात्त रहने का उपदेश दिया 
है। बिहारी की अन्योवितियाँ हिन्दी साहित्य मे सतसे अधिक टकसाली रही है। उनकी 
मार्मिकता काव्यत्व के कारण बढ गई है, वे भावव्यजक होने के साथ गहरा श्रभाव 
उत्पन्न करने में समर्थ है। 
पविहारी-सतसई' के सम्बन्ध मे प्रारम्भ मे यह भ्रम टीकाकारो द्वारा उत्पन्न किया 
गया कि सतसई अलकारनिरूपक रीतिग्रथ है। प्रत्येक दोहे की टीका मे अलकार का 
विवेचन किया गया । यथार्थ मे बिहारी अलकारवादी नही थे कितु उन्होने स्वच्छ्न्द रूप 
मे (रीतिबद्ध ग्रथ रूप मे नही) अलकारो का पर्याप्त प्रयोग किया हे । हा प्रत्येक 
दोहे मे उवितवैचित््य के चमत्कार के साथ अलकार की सुन्दर योजना हुई है। चमत्कार- 
विधान के लिए कही अलकार का सहारा लिया गया है तो कही अलकार को ही कक 
के भीतर समाविप्ट कर लिया गया है। कही-कही एक ही दोहे मे अलकारो की सस्‌ 
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और सकर ने सौन्दर्यविधान करने मे अनुपम निपुणता का परिचय दिया है । असगति 
और विरोधाभास की उक्ति देखिए--- 
दूग उश्झत टूठत कुटुम्ब, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति॥ 
समासोक्ति अलकार के उदाहरण द्र॒ष्टव्य है 
सरस कुसुम मेंडरातु अलि, न झ्ुकि भपटि लपटातु । 
दरसत अति सुकूमार तनु, परसत मन पत्यातु ॥ 
कोमलागी नायिका पर आसक्त किसी नायक की यह व्यजना भ्रमर के माध्यम 
से अर्थप्रत्तीति कराने मे समर्य है । 
सादृइयमू लक अलकारो में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि का प्रयोग अत्यधिक हे । 
रूपक बिहारी का प्रिय अलकार है--- 
अरुण सरोरुह कर चरण, दृग खजन मुख चन्द । 
समय पाय सुन्दरि सरद, काहि न करत अनन्‍्द ॥। 
अपह नुति-- 
जोन्ह नहीं यह तमु वहै, किए जु जगत निकेतु। 
उदे होत ससि के भयो, मानहुँ ससहरि सेतु ॥ 
विह्टारी ने लक्ष्य द्वारा ही अलकार का स्वरूप स्पष्ट किया है, कितु इतने सुन्दर 
और सटीक उदाहरण कम ही मिलते है । 
विहारी के काव्य मे सूवितयों को भी स्थान मिला है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
सूवित को विशुद्ध काव्य से पृथक मानते हैं । सूक्तियों मे वर्णन-वैचिः्य या गब्दवैचित्य 
ही नही हे, उनमे काव्य के सश्षी आवश्यक उपादान है और इसी कारण उनका मामिक 
प्रभाव भी होता हे। विहारी की सुक्तियों को हम धार्मिक (वैराग्यपरक), आथिक, 
लौकिक (लोक-व्यवहारपरक), श्वुगारिक (कामपरक) और प्रगस्तिपरक, इन पाँच 
भागो में विभक्‍त कर सकते है । 
... विहारी शगारी कविथे। उनकी कविता की मूल प्रवृत्ति श्वगारी मुक्तक परम्परा 
के सा हक प्रेम के चित्र अफ्रित करना था। कितु मुक्तक काव्य के क्षेत्र मे 
आनेवाले सभी विपयो पर उन्होने आनुपगिक रू है। विहारी ने मुक्तक 
काव्य की परम्परा को सवा पिन ग्रहण क्यो ० बज 6 2 कक 
३ पूृण ब्रतिना वत्व 
करने के लिए सुक्ति-काव्य को भी स्वीकार किया। मृक्तक काव्य में रसात्मक मुक्तक 
के साथ धर्म, नीति, अर्च, काम-प्रजस्ति, आदि की जो परम्परा चल रही थी, बिहारी ने 
उसकी उपेक्षा नही की। घामिक सूक्तियों मे वैराग्य तथा ईश्वरभक्ति के उपदेश की प्रधा- 
नता है। जाथिक सूक्तियो मे सपत्ति के चचल स्वरूप का बोध है तथा कृपण और स्वार्थी 
धनलालुप व्यवितयो के स्वभाव की फॉँक्ी भी मिलती है। लोकव्यवहार को दृष्टि मे 
रसकर विहारी ने जो यूक्तियाँ दिखी है, उनका आधार अनु बव है जो सभी दृष्दिय 
ने आादज हू। सूक्तियों मे तथ्योपितियाँ भी है और अन्योक्तियाँ भी। विहारी की प्रमम्ति- 
परक सूकितियों मे क्षथिक निसार नही ह्‌ । कदाचित्‌ कवि का हृदय इनमे रम नहीं पाया। 
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जयसिह की प्रशस्तियों मे वस्तु वर्णन मात्र है, काव्यत्व नहीं। दभ और ढोग के प्रति 
विहारी ने कोमल वाणी मे अनास्था व्यक्त की है। यह धामिक सूक्‍क्ति के अतगंत है--- 
जपम्माला छापा तिलक, सरे न एकौ काम । 
सन कॉचे नाचे वृथा, साँचे राँचे राम॥ 
आश्थिक सूक्ति--- 
कनक कनक ते सो गुनी, सादकता अधिकाय । 
उहि खाए बोराय जग, इहि पाए बौराय॥ 
लौकिक--- 
नर की अरु नल नीर की, गति एके करि जोय। 
जेतोी नीचो हूवे चले तेतो ऊँचो होय॥ 
सरन प्यास पिजरा परयो, सुआ समे के फेर । 
आदर दे दे बोलियत, वायस बलि की बेर ॥ 
सतसई रचना मे बिहारी का उद्देश्य कविशिक्षक बनना नहीं था। श्रगार 
भावना को काव्य के चरमोत्करष पर पहुँचाने की अभिलाषा से उन्होने सतसई का प्रणयन 
किया और उसमे सफलता पायी। शास्त्रीय परम्परा और श्वगार-मुक्तक परम्परा का 
सुन्दर समन्वय सतसई मे हुआ है। व्यग्य, लाक्षणिक वक्रता, अलकार, नायिकाभेद, तख- 
शिख, पट-ऋतु-वणन आदि सभी विपयो को स्वतन्त्र रूप से बिहारी ने सतसई में स्थान 
दिया, किन्तु लक्षणग्रथ लिखने के पचडे मे वे नही पडे । लक्ष्यग्रथ के रूप मे सतसई का 
निर्माण किया किन्तु उसका प्रचार लक्षणग्रथो एवं पाठ्यग्र्थो से कही अधिक हुआ। 
टीकाकारो ने तो बिहारी को श्ुगार का अधिष्ठाता ही बना दिया है। 
हिन्दी रीतिपरम्परा मे बिहारी ध्वनि सम्प्रदाय के समर्थकों में प्रमुख है। 
तुलसी के 'रामचरितमानस' के बाद सतसई अपनी रसात्मकता, कलात्मकता, लाक्षणिकता 
और वचनविदः्धता के कारण रसिको का सबसे अधिक ध्यान आक्ृष्ट करने मे समर्थ 
हुईं । बिहारी अपने युग मे रीति-श्वगार के क्षेत्र मे युगप्रवर्तक के रूप में अवतरित हुए 
थे। बिहारी ने ध्वनिकाव्य को स्वीकार कर रस और अलकार का पूर्ण निर्वाह करते हुए 
श्वृगार को प्रत्येक परिष्कृत भुमि पर अवस्थित किया और रीतिबद्ध काव्य मे कवियों 
को आचार्यो के सामने गौरवपूर्ण स्थान दिलाया । 
विहारी के काव्य पर चाहे ध्वनिकाव्य की दृष्टि से विचार करे, चाहे रसपरिपाक 
की दृष्टि से, चाहे बिहारी की अलकार योजना को लें, चाहे नायिकाभेद या नखशिख 
पर दृष्टिपात करे अथवा अन्योक्ति और सूक्ति का अवगाहन करें, विहारी का काव्य 
सभी दृष्टियों से अनुपम प्रतीत होता है। बिहारी प्रतिभाशाली कवि थे, परन्तु उन्होने 
काव्याभ्यास के बाद ही कविता रचने की ओर ध्यान दिया था। इसीलिए उनके काव्य 
मे शक्ति और निपुणता का चरम विकास सभव हुआ 
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रीतिकाल के सभी श्वूगारिक कवियो की भक्ति-विषयक उक्तियाँ भी मिलती हैं, 

उसी प्रकार जिस प्रकार कृष्ण-भक्त कवियों की उद्याम खगार-भावना से ओतप्रोत 
उक्तियाँ प्राप्त है । वात यह है कि कृष्ण-भक्त कवियो के द्वारा स्वीकृत एकान्त साधना 
जिसमे भकक्‍त भगवान का अन्तरग सखा बन कर उनकी लीलाओ का साक्षात्‌ दर्शन करता 
था, अलौकिक श्ृगार-भावना का आश्रय लिये हुए थी जिसके प्रभाव से इन कृष्ण-भक्‍्त 
कवियो ने अपनी मथुरा तीन लोक से न्यारी वसाई और राधाक्ृष्ण की विविध श्गार 
लीलाओ के गीत गाये | भक्ति की स्थली पर जिस अलौकिक प्रेम को उन्होने उतारा था, 
रीतिकालीन कवियो ने उसे भौतिक विलास के आधार पर टिकाया, क्योकि जहांगीर 
और शाहजहाँ जैसे रसिक सम्राट्‌ तथा उनका अनुकरण करने वाले सामन्तो के यूग का 
प्रभाव ही ऐसा था। यह परिवतेन इत्तना शी प्र हुआ कि ये कवि राधाक्ृष्ण को न तो 
अपने युग की श्ुगार-भावना का ही ऐकान्तिक प्रतीक बना सके और न भक्तिकालीन 
भावना का पूर्ण परित्याग ही कर सके। शताब्दियों से वहकर आती हुई उस धारा का 
प्रवाह यद्यपि छिन्त-भिन्‍न हो गया था, फिर भी कही-कही पर वह रस अब भी भरा हुआ 
था जिसमे रीतिकालीन श्गार-रसधथारा बडे वेगसे आकर मिली। इस प्रकार मिल- 
जुलकर जो कुछ वना उसमे भक्तिरस की भी क्षीण-सी रेखा कही-कही दीख ही जाती 
थी | लौकिक वासनावायु में इवास लेने वाले इन कवियों को जब भक्ति-रस-सिक्‍त मन्द 
समीरण छूता हुआ निकल जाता तो वे एक क्षण के लिए “राधिका कनन्‍्हाई सुमिरन के 
चहाने' मे इतने तल्लीन हो जाते कि अपने अगीकृत सूत्र का उन्हे ध्यान तक न रहता। 
ऐसी दशा मे उनके मुख से जो उक्ति निकलती थी वह भक्ति-रस से ओतप्रोत होती थी, 
पर दूसरे ही क्षण वे अपनी स्वाभाविक भावभूमि पर उतर जाते थे। तात्पर्य यह है कि वे 
भगवद्विपयक रति के उस सामान्य स्तर पर खडें थे जिस पर ससार का प्रत्येक मनृष्य 
त्रविधताप से सतप्त होने पर क्षणभर के लिए जा खडा होता है और भगवान के सामने 
बपनी भूल की क्षमा के लिए अनुनय-विनय करता हुआ दीख पडता है। भक्तिकालीन 
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और रीतिकालीन कवियो की भक्तिविषयक उक्तियों मे यही विशेष और सामान्य स्तर 
का अन्तर है जो यूग की परिस्थितियो का फल है। एतद्विपयक रचनाओं मे अन्य अन्तर 
का आधार भी यही अन्तर है | डॉ० नगेन्द्र का कथन है--- 

“वास्तव मे यह भक्ति भी उनकी श्वूगारिकता का ही एक अग थी । जीवन की 
अतिशय रसिकता से जब ये लोग घबरा उठते होगे तो राधाकृष्ण का यही अनुराग उनके 
धर्मभीरु मन को आइवासन देता होगा। इस प्रकार री तिकालीन भक्ति एक ओर तो सामा- 
जिक कवच और दूसरी ओर मानसिक शरण-भूमि के रूप में इनकी रक्षा करती थी। 
तभी तो ये किसी न किसी तरह उसका ऑचल पकडे हुए थे । रीतिकाल का कोई भी कवि 
भक्ति-भावना से हीन नही है---हो ही नहीं सकता था, क्योकि भक्ति उसके लिए एक 
मनोवैज्ञानिक आवश्यकता थी। भौतिक रस की उपासना करते हुए भी, उनके विलास- 
जज र मन मे इतना नैतिक बल नही था कि भक्तिरस में अनास्था प्रकट करते या उसका 
सैद्धान्तिक निपेघ करते । इसी लिए रीतिकाल के सामाजिक जीवन और काव्य मे भक्ति 
का आभास अनिवार्यत वर्तमान है और नायक-तायिका के लिए वार-बार 'हरि' और 
'राधिका' शब्दी का प्रयोग किया गया है ।* 

भक्ति रस में अनास्था प्रकट करने के लिए तो नैतिक बल की इतनी आवश्यकता 
नही क्योकि आस्था या अनास्था भाव से सम्बद्ध है। भावावेश में किसी भी वस्तु अथवा 
व्यक्ति के प्रति आस्था या अनास्था प्रकट की जा सकती है। भावावेण एक प्रकार की 
मानसिक निर्बलता ही है जिसके कारण मन का सन्तुलन ठीक नहीं रहता। नैतिक बल 
में हृदय और बुद्धि की शक्ति का सामजस्यहोते हुए भी बुद्धि का पलडा कुछ भारी रहता 
है। इसलिए किसी वस्तु का सैद्धान्तिक प्रत्याख्यान इसके बिना सम्भव नहीं। रीतिकालीन 
कवियों ने भक्ति का सैद्धान्तिक निषेध तो नही किया परन्तु श्वगारिक भावना के आवेश 
में मुक्ति का निषेध अवश्य किया है--- 

जौ न जुगगति पिय मिलन की, घूरि मुकति-मुंह दीन। 
जौ लहिए सग सजन तौ, धरक नरक हू कीन॥' 
चमक, तमक, हॉसी, ससक, मसक, भूपट लवढानि। 
ए जिहिं रति, सो रति मुकति और सुकति अति हानि ४४ 

हाँ, तो रीनिकालीन कवि भवित की सामान्य भावभूमि पर खडे थे, इसलिए 
उनकी भक्तिविषयक उक्तियों के आधार पर किसी सम्प्रदाय अथवा वाद विशेष से 
उनका पक्का गँठ-जोड कर देना उचित नही । वास्तव मे दाशनिक सिद्धान्तों का निरूपण 
बुद्धि के आधार पर होता है पर भक्ति सवा सोलह आने हृदय की वस्तु हे। कवि भी 
हृदय-प्रधान व्यक्ति होता है, इस दृष्टि से वह दार्शनिक की जाति का न होकर भक्त के 
वश का होता हे । अत भक्त कवियो की वीणा से निकले हुए सस्‍्वरो में किसी वाद की 
ध्वनि सुनने के लिए चौकन्ता होना भ्रान्ति ही कहा जा सकता हूं। परल्तु जिन्हे वाल की 
भी खाल निकालने की आदत है वे--- 

१ रीतिकाव्य की भूमिका, पृ० १८० 
२-३ बिहारी सतसई, दोहा ७५-७६ 
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से समुझयो निरधार, यह जगु कॉचो कॉच सो | 

एके रूपु अपार, प्रतिबिस्बित लखियतु जहाँ ॥ 
को देखते ही एकदम विहारी को बडा भारी अद्वेतवादी करार दे दे तो क्या किया 
जाय ? भक्‍त-कवि में क्ृत्रिमता का सर्वथा अभाव रहता हे। अनुभूति की सान्द्रता मे 
वह कवि-कौशल पर दृष्टि नही जमा पाता। श्गारी कवि भक्ति-विषयक उवितयों मे 
भी कवि-कौशल का पूरा ध्यान रखता है। उसकी मानसिक चेतना दोनों ओर कार्य 
करती है। फलस्वरूप भक्‍त-कवि जैसी एकतानता उसमे नही मिलती । श्वृुगारी कवि का 
विरह-वर्णन भी उतना मारमिक नही होता क्योकि विरह्‌ की चरम अनुभूति भक्त-कवि 
की भाँति उसके हृदय मे नही आती । सयोगवर्णन मे भी उच्छु खलता ही अधिक रहती 
है। भक्त का भगवान से मिलन होता ही नही, अत वियोग की अनुभूति चिरन्तन होती 
है जिस तक सामान्य झ्गारी कवि नही पहुँच सकता। 

भक्‍त अपनी वात को कबीर की तरह दो-टूक शब्दों भे कहना पसन्द करते है, 
श्वुगारी कवि भक्ति-पक्ष मे भी वक्रता नहीं छोडते। इसी प्रवृत्ति के कारण बिहारी भी 
अपने हृदय की कुटिलता को इसलिए नही छोडते कि, “त्रिभगी” कृष्ण सरल हृदय मे 
रहने मे असुविधा का अनुभव करेंगे। बिहारी कवि थे, भावुक थे और रसिक थे। उनके 
हृदय मे जब जैसा भाव उद्बुद्ध हुआ उन्होने उसे शब्दों के कोमल पाञ मे फॉस लिया। 
उन्हें किसी दार्शनिक मतवाद से मतलब न था और न वे कट्टर साम्प्रदायिक ही थे । वे 
तो सामान्य व्यक्ति की तरह मत-मताच्तर के बखेंडे मे न पडकर सभी देवी-देवताओ 
और अवतारो को मान्यता देते थे और उन्हे भगवान का स्वरूप समभते थे। 'सर्वदेव 
तमस्कार केणव प्रति गचछति” का उनका सिद्धान्त इन शब्दो मे स्पष्ट हो गया है--- 

अपने-अपने मत लगे, वादि मचावत सोर। 
ज्यों त्यों सबकौं सेइबौ एके ननन्‍्द-किशोर ॥। 

एके ननन्‍्द-किशोर' को देखकर बिहारी को कृष्ण का ही भक्त मान लेने की 
अ्रान्ति भी नही होनी चाहिए और न यह वरिया नहिं और की तू करिया वह सोधि। 
पाहन नाव चढाइ जिहि कीने पार पयोधि' के आधार पर उन्हे रामभक्‍तो की श्रेणी मे 
गिन लेने की त्रुटि ही होनी चाहिये | यथार्थता तो यह है कि ननन्‍्दकिशोर और रघुपति 
मे साधारण जन की भाँति वे भी कोई अन्तर नही मानते थे। दोनो ही शुद्ध उपलक्षण 
रूप मे प्रयुक्त हुए है और सर्वशक्तिमान्‌ प्रभु के प्रतीक है। श्री विष्वनाथप्रसाद मिश्र 
के शब्दों से-- 

“वास्तविक वात यह थी कि राम और कृष्ण में ये लोग कोई भेद नही समभते 
थे। भगवान की एक सामान्‍य भावना लेकर ही अपनी उक्तियाँ गढा करते थे । यही 
कारण है कि राम की तीला कृष्ण के नाम पर और कृष्ण की लीला राम के नाम पर 
कह देते थे । सूर और तुलसी ने भी ऐसा किया है। उनके बाद तो जितने कवि हुए 
उन्होंने विना किसी भेद-भाव के ही उन लीलाओ को ग्रहण किया। विहारी भी 
कहते हैं--- 
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कोन भाति रहिहै विरदु अब देखिबी मुरारि! 
बीधे सौसों आइक गीघे गीधहि तारि॥ 
“गीध को तारने वाले राम थे, मुरारि नही ।/* 
जिस प्रकार राम और कष्ण में ये भेद नही मानते उसी प्रकार निर्गुण और 
सगृण भी इनकी दृष्टि मे भिन्‍न नही, निर्गुण की व्यापकता का प्रतिपादक विहारी ने इत 
शब्दो में किया है--- 
दूरि भजत प्रभु पीठि दे गुन विस्तारन काल । 
प्रगटत निगु ण निकट रहि चग रग भूपाल ॥ 
निर्गुण की निर्गुणता पर ही बिहारी को विस्मय नही, सगुण के गुणो पर रीककर उनमे 
बँंधने की कामना भी है--- 
मोहुं दीज॑ मोषु, ज्यों अनेक अधसन्‌ दियो। 
जौ बाँधे ही तोषु, तो बाँधो अपने गुननु॥ 
इससे स्पष्ट है कि वे राम, कृष्ण, निर्गुण, सगुण सबको मानते थे, पर साम्प्रदायिक अर्थ 
मे किसी के उपासक न थे और जैसा कि कहा जा चुका है यह प्रवृत्ति सामान्य-जन- 
प्रवृत्ति कही जा सकती है। यथार्थता तो यह है कि वे अन्य कुछ भी होने से पहले कवि 
थे। यही कारण है कि उनकी भक्ति-विपयक उक्तियों मे भी निराली वक्रता और 
वाग्विदग्धता दीख पडती है--- 
करों कुबत जग कुटिलता तजौ न दीत्दयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय, बसत त्रिभगीलाल ॥ 
मुरलीधर के तीन जगह से वक्र होने के कारण बिहारी भी हृदय की वक्रता नही 
छोडते, इसलिए नही कि इससे उनका कुछ स्वार्थ सिद्ध होता है वल्कि इसलिए कि सरल 
चित्त मे तरिभगी कृष्ण समा न सकेगे | दूसरा उदाहरण लीजिये--- 
में तपाइ त्रयताप सौं राख्यो हियो हमास। 
भति कबहुँक आएँ यही पुलकि पसीज स्याम ॥। 
यहाँ प्रसगवश एक बात का उल्लेख करना अनुचित न होगा । आजकल' अन्त - 
साक्ष्य की खोज कर कवि की उक्तियों मे से उसका जीवन-चरित ढूँढ निकालने की धुन 
मे अनेक आलोचक भावोद्रेकावस्था मे कवि के हृदय से अपने सम्बन्ध में निर्गंत उक्तियो 
को प्रमाण मानकर कवि के प्रति अनर्थ कर डालते है। 'प्रभु हौ सब पतितन को टीकों' 
और “मोसो कौन खोटो' से सूर और तुलसी को बिलकुल ही गया-गुज़रा मान लेना 
सरस्वती की पूजा के पवित्र फूलो को नोचनातो है ही, कवि के साथ अन्याय और मानव- 
हुदय के प्रति अपनी अनभिज्ञता देना भी है । भक्ति-क्षेत्र मे दैन्य-भूमिका पर पहुंचते ही 
भक्त को आलम्बन की महत्ता और अपनी लघुता का ज्ञान होता है और उसी क्षण भाव- 
विभोर होकर वह अपनी दीनता, क्षुद्रता ओर निरीहता का आलम्बन की महत्ता के हीं 
अनुरूप बढा-चढाकर वर्णन करता है और अपने ऊपर अनेक दोषो का आरोप कर लेता 


रे के 


१ बिहारी की वाग्वि भूति, पृ० १३१ 
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यह दीनता धन्य है जो दीनवन्धु से नाता जोडती है ।' विहारी भी क्षण-भर के 
लिए जब भक्तिभाव मे आत्म-विस्मृत हो जाते थे तो उनके हृदय से ऐसी ही उक्तियाँ 
निकलती थी जो किसी भी भक्‍त-कवि की उक्तियो के समकक्ष रखी जा सकती है, पर 
जहाँ उनका कवि-हृदय जागरूक रहता था वहाँ उल्लिखित वज्नतापूर्ण उक्तियाँ ही 
निकलती थी। इसलिए इस प्रकार के उललेखो से बिहारी को अनाचारी या पापी मान 
लेने की भ्राति न होनी चाहिए । 
बिहारी की सभी भक्ति-विषयक उक्तियो को विलासातिरेक से घबराए हुए 
हृदय की लडखडाती पुकार ही न समझता चाहिए। उनके बहुत-से दोहे सूर से टक्कर 
लेने वाले है जिनसे उनके हृदय की सचाई और विश्वास टपकते है । 
कई दोहो मे तो बिहारी ने प्रेमवण भगवान को उपालम्भ दिया है--- 
नीकी दई अनाकनी फीकी परी गुहारि। 
तज्यौं मनो तारनविरद्‌ बारक बारन तारि ॥। 
नाम दीनबन्धु है परन्तु पता नही कौन-से दीन तारे है। यो तो पुराने ज़माने 
से ही उन दीनो की एक लम्बी लिस्ट चली आ रही हैं जिनका उद्धार कभी किया था। 
पर किया होगा । हमारा उद्धार करे तो हम माने । हमे तो सब धोखा ही प्रतीत होता 
हर 
बन्धु भये का दीन के को तारयों रघुराइ। 
तूृठे तू०ठ. फिरत हो झूठे विरद कहाइ॥। 
इस ज़माने मे गरीबो की सुनता ही कौन है ” जग की हवा जगत्पति को भी लग 
गई । इसीलिए भक्‍तो की दीन पुकार उनके कानो तक पहुँच नही पाती । क्यो नही, जग- 
नायक और जगद्गुरु जो ठहरे | इस हवा का उद्गम वही तो है। उन्होने ही गुरु-मन्त्र के 
साथ इसे ससार मे फूका--- 
कब कौ टेरत दीन रठ होत न स्थाम सहाइ। 
तुमह लागी जगद्गुरु जगनायक जगबाइ।॥। 
इसी हवा के कारण तो थोडे ही गुणो पर रीभने की वान छोडकर आजकल के 
दानी बन बैठे है-- 
थोडे ही गृुत 'रीक्षते बिसराई वह बानि। 
तुमहू स्थाम सनो भये आज कालि के दानि ॥ 
इसे कहते है समय का प्रभाव, कपूत कलिकाल की तीब्ता मे करुणाकर का कृपा- 
स्रोत सूख गया--- 
भो अकरुन करुनाकरो इहि कुपूत कलिकाल । 
कृष्ण के सखा भक्‍तो ने ही ऐसे उपालम्भ दिये हो यह बात नहीं है! 
तुलसीदास जैसे राम के दास भक्‍तो को भी अपने 'वाथ' की “निठुराई' देखकर दुख 


१, दिव्य दीनता के 'रसहि का जाने जग अधु। 
भली बिचारी दौनता दीनबधु से बन्धु ॥--रहीम 
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हुआ।* यहाँ तक कि वे राम के नाम का पुतला' बाँधने के लिए मजबूर हो जाते है--- 
हो अब लों करतृति तिहारिय चितवत हुतो न राबरे चेते। 
अब तुलसी पृतरों बाँधि हे सहि न जात भोपे परिहास एते ॥ 
यह परमात्मा के प्रति तुच्छ सासारिक जीव की मूँहजोरी नही है, उपास्य के सखा 
वनकर उसके साथ हँसने-बोलने, उठने-वंठने और लडने-भंगडने का मानव-मन का 
स्वाभाविक तकाजा हे, जिसका उभार विश्वास की अटल नीव पर जमे हुए प्रेम की परा 
कोटि पर आधारित है । भगवत्प्रेम से उमडते हुए मानस महोदधि की उपालम्भ महोभि 
के पच्चात्‌ निरीहता की लघु लहर का लास्य भी दर्शनीय है जिसमे सतह नीची अवश्य 
है परन्तु अगाधता अक्षुण्ण हे-- 
हरि कीजत विनती यहे, तुमसों वार हजार। 
जिहि तिह भाति डरयो रह यों, परयो रहौं दरबार ॥। 
गुण औरअवगुणों की नाप-तोल के अनुसार हिसाव-किताव रखा गया तो निस्तार 
हो चुका, इसलिए भवत इनका हिसाव देने से कतराता हुआ अन्य पतितो में ही अपनी 
गिनती करने की प्रार्यता करता है जिनका उद्धार निश्चित हो चुका-- 
कीज चित सोई तरों जिंहि पतितन के साथ । 
मेरे गुन-ओगुन-यदन, गनों न गोपीनाथ। 
हमारे प्रभु अवगुत चित न घरौ। 
तथा 
प्रभु मेरे गुन अवगुन न विचारो। 
कीजे लाज सरन आए की 'रविसुत त्रास निवारो ॥। 
परम भक्‍त तुलसी ने भी कुछ ऐसी ही वात कही है-- 
जो पे जिय धरिही अवगुन जन के । 
तो क्‍्यें। कटत सुकृत नख ते मोपे वियुल-वुन्द अघ बन के ॥। 
बिहारी को भी यही विश्वास है कि यदि उनकी 'करनी' का निरीक्षण किया 
गया तो बात बनेगी नहीं--- 
तो वलिये भलिये बनी नागर नन्‍्द किसोर। 
जो तुम्॒ नीके के लख्यों मो करनी की ओर ॥ 
सासारिक विपये। मे आसक्त मन को प्रबुद्ध कर उसे ईश-स्मरण की ओर उन्मुख 
करना भव्ित का प्रथम सोपान है| सूर और तुलसी जैसे सच्चे भक्तो मे मन प्रवोध की 
उत्कृष्ट भावना का चरमोत्कष लक्षित होता है। भवसागर से पार उतरने के लिए भक्ति 
के अतिरिक्त कोई साधन नही । ज्ञान और कर्म इसके विना व्यर्थ है। जिस प्रकार पतग 
१ जद्यपि नाथ ! उचित न होत अस प्रभु सों करो ढिठाई। 
तुलसीदास सीदति निसिदिन देखत तुम्हार निठुराई ॥ (वि० प०) 
२ जब चटो को खेल दिखाने पर भी कुछ नहीं मिलता तो वे कपडे का पुतला बना- 
कर उसे बॉस पर लटठकाये फिरते हे और उस पर घूल डालकर कहते है--देखोी 


यहसूम . । 


विहारी की भक्ति-भावना । ६३ 


दीपक से प्रेम करता हुआ उसकी जलती हुई लौ से भी नही डरता और उस पर गिरकर 
भस्म हो जाता है उसी प्रकार ज्ञानी व्यक्ति भी ज्ञान के दीपक से सासारिक दु ख के कूप 
को देखकर भी उसमे गिर जाता है। जड जन्तु काल व्याल के रजस्तमोमय विपानल मे 
क्यों जलता है ? सकल मतो के अविकल वाद-विवाद के कारण वेश धारण करता है और 
निशदिन भ्रमता रहता है, जिससे कुछ भी कार्य नही वनता । परन्तु सूर' के अनुसार तो 
मनुष्य कृष्ण-भक्ति द्वारा ही भवसागर को पार कर सकता हैं। मन को चेतावनी देते हुए 
सूर ने बहुत-से पदो मे भक्ति के महत्त्व का प्रतिपादन किया है। तुलसी भी अपने सन को 
ऐसी ही शिक्षा देते है-- 

सुन सन सूढ ! सिखावन मेरो ! 

हरिपद-विमुख लह यो न काहु सुख, सठ यह समुझ सबेरो। 


छूटे न विपति भजे बिनु रघुपति, र्तरुति सन्देह निवेरो। 
तुलसिदास सब आस छॉडि कर, होहु राम कर चेरो ॥ 

'रतिरग' मे 'बूडने' को 'तरना' मानने वाले कविवर विहारी भी भक्ति की 
भूमिका पर पहुँचकर ससार-पयोधि के तरने को हरिताम की नौका का ही आश्रय लेना 
श्रेयस्कर समभते हें--- 

पतवारी माला पकरिं और न कछू उयाउ। 
तरि ससार पयोधि को हरि नावे करि नाउ 0 

बात ठीक भी है। ससार-रूपी भयकर पयोनिधि के पार करने के लिए ऐसे खिवैये 
के सिवाय कौन उपयुक्त सिद्ध हो सकता है जिसके दृष्टिप्रक्षेप से पत्थर भी पयोधि मे तरते 
हुए सुने गये है-- 

यह बरिया नहिं और की तू करिया वह सोधि । 
पाहन नाव चढाइ के कौन्हे पार पयोधि ॥ 

प्राणी प्रतिदिन परलोक सिधारते है परन्तु जो रह जाते है वे इस प्रकार हाथ-पैर 
फैलाते है मानो उन्हे अनन्त काल तक रहना हो, इससे बढ़कर आइचय का विषय क्‍या 
हो सकता है। ऐसी ही भावानुभूति मे विभोर बिहारी मनुष्य को शाश्वत सत्य मृत्यु का 
स्मरण दिलाते हुए उसे विपयो को त्याग कर हरि मे चित्त लगाने की सम्मति सच्चे मन 
से देते है--- 

जम-करि-मुंह तरहरि परयो इहि धरहरि चितलाउ । 
विषय तृषा परिहरि अजों नरहरि के गुन गाउ ॥ 

उनकी ऐसी उक्ति भी वक्रता से रहित नही है | करि-मुह (हाथी के मुख) के 
नीचे पडे हुए नर की हरि (सिंह) ही रक्षा करने मे समर्थ है। यह वाग्वैदर्ध्य इस वात 
का सबूत है कि बिहारी पहले कवि थे, बाद मे कुछ और | जहाँ पर भक्त-प्रवर सूरदास 
सब तजि भजिए नन्दकुमार' कहकर भजने का कारण कुछ और ही वताते है, वहाँ 
विहारी तीर्थों को त्याग कर 'हरि राधिका' की 'तन-दुति' मे अनुराग” करने का कारण 
यह वताते है कि उसके कारण केलि-कुजो मे पग-पग पर प्रयाग (तीथथराज) हो जाता हे-- 
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तजि तीरथ हरि राधिका-तनदुति कर अनुराग। 
जिंहि कब्नजकेलि निकुंज सग पग पग होत प्रयाग ॥॥ 

(हे मन ! ) तीर्थो को त्याय कर राधा-कृष्ण की शरीर-कान्ति से अनुराग कर 
जिससे ब्रज के केलिकुजो मे कृष्ण की श्याम, राधिका की गौर और उनके चरणो की लाल' 
युति के मिलने से पग-पग पर प्रयाग (तीथराज) बनता जाता है। 

बिहारी भक्त थे पर इतने ही जितना सामान्य जन होता है इसलिए विहारी 
भक्‍त से अधिक कवि थे और कवि ,भी [श्वगारी । यदि उनके गिने-चुने भक्ति-विपयक 
दोहो के आधार पर उन्हे 'भक्‍्तप्रवर' मान लिया जाय तो डर है कि कही सूर तथा अन्य 
कृष्णभक्त कवियो को ही नही, तुलसी को भी श्वगारी मानना न पड जाय | 

सन्‍त कवियो जैसी उक्तियाँ भी बिहारी मे मिल जाती है जिनमे कचन और 
कामिनी की निनन्‍्दा की गई है--- 

या भव-पारावार कों उलघि पार को जाइ। 
तिय-छवि-छायाग्राहिनी गहे बीच ही आइ ॥ 
कनक-कनक ते सौ गुनी मादकता अधिकाइ। 
वा खाये बोराइ जग या पाये बौराइ॥ 
जपमाला छापे तिलक सरे न एको 'कामु | 
सन काँचे नाचे वृथा, सॉँचे राचे रामु॥ 

सुख-दु ख की परवाह न करके भगवान को याद करते रहना चाहिए। सुख मे 
ईइवर को न भूलना और दु ख मे हाय-हाय न करना चाहिए | इस बात को सव की तरह 
विहारी भी मानते है--- 

दीरघ साँस न लेहि दुख सुख साइंहि न भूल । 
दई दई क्‍यों करतु है, दई दई सु कबूलि॥ 
दियो सु सीस चढ़ाइ ले आछी भांति अहेरि। 
जापे सुख चाहत लियोौ ताके दुख हि न फेरि ॥ 

बिहारी के कुल का सम्बन्ध हरिदासी सम्प्रदाय के आचार्य वरहरिदास से रहा 
था। जैसा कि उनके जीवन-चरित मे बताया गया है, उनके पिता स्वामी नरहरिदास के 
शिष्य थे । सम्भव है विहारी भी इनके दीक्षित शिष्य रहे हो और इनकी साधना से ग्रभा- 
वित हुए हो। हरिदासजी का यह सम्प्रदाय कोई वेदान्तवाद नही था। यह एक साधना- 
सार्ग ही था। राधा-कृष्ण की लीलाओ (का सखीभाव से अवलोकन करना और अपनी 
सगीत-कला से उन्हे रिकाना ही इनकी साधना का प्रमुख अग था। युगलोपासना की 
ओर बिहारी ने अपने इस दोहे मे सकेत किया है--- 

नितप्रति एकत ही रहत बेस वरन मन एक। 
चहियत जुगलकिशोर लखि लोचन जुगल अनेक ॥। 

भगवान के मधुररूप की उपासना का दाशंनिक प्रतिपादन निम्बार्क ने किया 
तथा परवर्ती मधुरोपासना-रत सम्प्रदायो की साधना मे उनके सिद्धान्तो का पर्याप्त प्रभाव 


पडा। 


बिहारी की भक्ति-भावना | ६५ 


रामानुजाचारय के सिद्धान्तो से निम्बार्क के मत मे यह सबसे महान्‌ अन्तर है, 
कि रामानुजाचाय ने तो अपनी भक्ति को नारायण, लक्ष्मी, भू और लीला तक ही सीमित 
रखा जबकि निम्बार्क ने कृष्ण और सखियो द्वारा परिवेष्टित राधा को ही प्रधानता दी । 
इस प्रकार उत्तरी भारत मे राधाकृष्ण की भक्ति का शास्त्रीय प्रतिपादन निम्बाक ने 
किया। बगाल और ब्रजभूमि भे इसका विशेष प्रचार हुआ ।* 

विहारी ने भी कृष्ण के साथ-साथ राधा की स्तुति की है। अपनी सतसई का 
प्रारम्भ उन्होने राधा की स्तुति से ही किया है और एक प्रकार से कृष्ण की अपेक्षा राधा 
को ही महत्त्व दिया है-- 

मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन की झोँई परे स्थाम हरित दुति होय ॥ 

सखा-भाव-प्रेरित परिहास की प्रवृत्ति भी बिहारी मे दीख पडती है-- 

चिरजीवो जोरी जुरे क्यो न सनेह गभीर। 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलधर के बीर ॥ 

भक्ति की प्राप्ति उनकी दृष्टि से भी ईश-अनुग्रह का फल है, तभी तो वे उससे 
भक्ति की याचना करते है--- 

हरि कीजत तुमसों यही बिनती बार हजार। 
जिहि तिहि भाँति डरयो परो रहाँ दरबार॥ 

गरणागति तथा भगवदनुग्रह का आग्रह एव दैन्य आदि का मेल पुष्टि-सम्प्रदाय से 
अधिक है। इस प्रकार कई सम्प्रदायो के प्रभाव का लक्षित होना भी इस बात का प्रमाण 
है कि बिहारी कट्टरतापूर्वक किसी भी परिनिष्ठित सम्प्रदाय का अनुगमन नहीं करते 
थे। सामान्य साधक की भाँति परिस्थितियों से यथासम्भव समभौता कर लेने की उनकी 
प्रवृत्ति थी । 

“तुलसी आदि के प्रयत्न से साम्प्रदायिकता का बाँध टूट जाने से भक्ति की 
रचना को जो. विस्तार प्राप्त हुआ वह्‌ विहारी मे भी मोजूद है और आगे के कवियो मे 
भी मिलता है। बिहारी की यह कविता भी अपनी विज्लेषता बरावर लिये हुए है, उनकी 
वाणी का वॉकपन भक्ति-सम्बन्धी उक्तियो मे भी बराबर मिलता है ।”* 

प्रेम और सौन्दर्य के कवि विहारी ने कृष्ण के सौन्दर्य और भाव-भगिमाओ का 
भी सुन्दर चित्रण किया है। कृष्ण का भूकुटि-सचालन, उनके पीत-पट की चटक, लटकती 
चाल, चपल नेत्रो की चितवन किस के चित को नही चुरा लेती ? उनके हृदय पर पडी 
हुई गुजाओ की माला पिये हुए दावानल की ज्वाला-सी प्रतीत होती है, मोरमुकुट की 
चन्द्रिकाओ मे वे ऐसे प्रतीत होते है मानो कामदेव ने शशिधर की स्पर्धा से सैकडो चद्रमा 
सिर पर धारण कर लिये हो। जव वे अधर पर हरे बॉस की मुरली धरते है तो अधर, 
नेत्र और पीत-पट की आभा पडने से वह इन्द्रधनुप के समान भासित होने लगती है। इस 





१ देखिये, 'सूर और उनका साहित्य, पुण्ठ १४२ 
२ श्री विदवनाथप्रसाद सिश्र, “बिहारी की वाग्विभूति,' पृष्ठ १३४ 
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रम्य परम्परा को देखकर बिहारी का मन मुग्ध हो जाता है और वे प्रार्थना करने लगते है- 
सीस मुकुट, कटि काछनी, कर मुरली, उर माल । 
यहि बानक मो मन वसो सदा विहारीलाल॥। 
कृष्ण के इस दिव्य रूप के साथ राधा की अलौकिक सुन्दरता के आकर मिल जाने 
पर रमणीयता का जो विभालसागर उमड पडता है उसके पूर्णतया दर्शन के लिए न जाने 
कितने नेत्रो की आवश्यकता है--- 
नित प्रति एकत ही रहत, बेस, बरन, सन, एक। 
चहियत जुगलकिशोर लखि, लोचन ज गल-अनेक |। 
सौन्दर्य-राणि की अनिर्वेचनीयता, उसके गम्भीर प्रभाव और तज्जन्य भावानु- 
भूति की अवर्णनीयता की इससे अच्छी अभिव्यक्ति हो नही सकती । 
विहारी की भक्ति-विपयक उक्तियो की जो चर्चा ऊपर की गई है उससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि विहारी उच्चकोटि के सहृदय कवि थे जिनकी रचनाओं मे 
विविध भावों की मनोमोहिनी अभिव्यक्ति हुईं है। उनका वण्ये-विपय प्रधानतया श्वूगार 
अवद्य है परन्तु सच्चे हृदय से निकलती हुई भक्तिभावपूर्ण उक्तियाँ भी उनकी रचना 
मे अवलोकनीय है। भक्ति-भाव-सम्बद्ध इन उक्तियों मे भक्ति की सामान्य भावना का 
विशेष स्वरूप ही समझना चाहिए । 


मुक्तक-दोहा 
वच्चर्नासह 


ससस्‍्कृत के आचार्यो ने मुकतक को विभिन्‍न ढंग से परिभाषित किया है। उन 
परिभाषाओ मे से कुछ निम्नलिखित है--- 
१ सुक्तक वाक्‍्यान्तर निरपेक्षो थ. इलोक- । 
--का व्यादर्ण 
२ सुक्तकमेतरानपेक्षमेक सुभाषितस्‌ । 
--तरुण वाचस्पति (काव्यादर्श के टीकाकार) 
३ मुक्तक॑ इलोक एवेकरचसत्कारक्षमः सताम्‌ । 
-अग्निपुराण 
४ सुक्तकसन्येनानालिगितस्‌ पूर्वापरनिरपेक्षेणापि हि 
यैच रस चर्दणा क्रियते तदेव मुकतकस्‌ । 
-“-अभिनवगुप्त, ध्वन्यालोक लोचन । 
पहली परिभाषा मे वाक्यान्तर निरपेक्ष इलोक मुक्तक कहा गया है । इसमे मुक्तक 
के बाह्य पक्ष का उत्नेख है, आन्तरिक पक्ष का नहीं। इसलिए यह परिभाषा त्रुटिपूर्ण 
हे। दूसरी परिभाषा में इतर की अपेक्षा न करने वाला सुभाषित मुक्तक माना गया है। 
तरुण वाचस्पति का 'सुभाषित' शब्द वडा भ्रामक है। सुभाषित सूक्ति-काव्य होता है। 
इसमे सूक्तिकार प्राय जीवन के अनुभावित सत्यो का उद्घाटन नैतिक मुल्य-बोध की 
दृष्टि से करता है। इन सुभाषितो का रसक्षम होना आवश्यक नही है, अतएव उन्हे काव्य' 
की कोटि में नही रखा जा सकता । अग्निपुराण के अनुसार अकेले ही सहृदयो को पुराण- 
कार ने आत्मचेतन्य, रस और चमत्कार को समानार्थक माना है। अभिनवगुप्त और 
कुन्तक मे चमत्कार का प्रयोग 'रस' के अर्थ भे लिखा है। पडितराज जगन्नाथ काव्य की _ 
परिभाषा देते हुए लिखते है---रमणीयाथ्थ॑-प्रतिपादक शब्द काव्यम्‌। रमणीयता च 
लोकोत्तराह्नाद जनक नान-गोचरता। लोकोत्तरत्व चाह्मादगत चमत्कार पर्याय 
अनुभवसाक्षिको जातिविजेष । कहने का तात्पयं है कि काव्यश्ञास्त्र मे चमत्कार रस के 
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अर्थ मे ही प्रयुक्त है । इसलिए अग्निपुराण की दी हुई परिभाषा सर्वथा औचित्यपूर्ण है पर 
अभिनवगृप्त ने लोचन मे इसकी जो परिभाषा दी है वह सर्वाधिक स्पष्ट और पूर्ण है। 
अन्य से अनालि गित, पूर्वापरनिरपेक्ष होते हुए मुक्तक रस-क्षम होता है । पूर्वापरनिरपेक्षता 
मुक्तक की वाह्य विशेषता है तो चमत्कारोत्पादन की क्षमता उनकी आन्तरिक विशेपता । 
मुक्तक की मुक्तता उसके अन्य से अनालिगन मे है, उसके अकेले पन मे है। पर उसे काव्य 
होने के लिए रस-क्षम होना अनिवार्य है । 

किन्तु मुक्तक की पूर्वापरनिरपेक्षता को लेकर यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि 
क्या मुक्तक पूर्वापरनिरपेक्ष होकर पूर्वापरसापेक्ष नही हो सकते ” हो सकते है। सूरसागर 
के पद क्या पूर्वापरसापेक्ष नही है, पर सूर के पदो का यह वेशिष्ट्य है कि वे पूर्वापर- 
सापेक्ष होकर भी एक-दूसरे से अनालिगित या स्वतन्त्र है। मुक्तको के सम्बन्ध में विचार 
करते समय विचार्य होता है उनका अन्य से अनालिगन या स्वातन्त्र्य। इसी शर्त की रक्षा 
करते हुए यदि प्रबन्ध के मध्य मे कोई इलोक हो तो वह मुक्तक कहा जा सकता है, इसे 
अभिनवगुप्त ने स्वय स्वीकार किया है। लेकिन मुक्तक को किसी वस्तु की सज्ञा या रूढ 
सज्ञा मान लेने पर 'मुक्त' (अन्य से अनालिगित ) +-क (प्रत्यय ) प्रवन्धान्तर्गत इलोकान्तर 
से निरपेक्ष किसी रस-क्षम इलोक को भी मुक्तक मानना अभिनवगुप्त ने अस्वीकार 
कर दिया है'--सू रसागर मे प्रवन्ध-विधान मिलता है, फिर भी उसे प्रवन्ध-काव्य नही कहा 
जाता । उसी प्रकार प्रवन्ध-काव्य के बीच मुक्तक को पूर्णत चरितार्थ करने वाले इलोक 
या पद्य मुक्तक नही हो सकते । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने मुक्तक और प्रवन्ध का भेद स्पष्ट करते हुए लिखा 
है--“मुक्तक मे प्रबन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती जिसमे कथा-प्रसग की परि- 
स्थिति मे अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जातः है और हृदय मे एक स्थायी प्रभाव 
ग्रहण करता है | इस्रमे तो रस के ऐसे छीटे पडते है जिनसे हृदय-कलिका थोडी देर के 
लिए खिल उठती है। यदि प्रवन्ध-काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना 
हुआ गुलदस्ता है। उसमे उतरोत्तर अनेक दृश्यो द्वारा सघटित पूर्ण जीवन का या उसके 
किसी अग का प्रदर्शन नही होता वल्कि कोई एक रमणीय दृश्य सहसा सामने ला दिया 
जाता है।* ह 
इस उद्धरण मे शुक्‍्लजी ने मुक्तक को गुलदस्ता कहकर उसकी काट-छाँट, 
तराज अर्थात्‌ शिल्प-सज्जा की ओर जो ध्यान आह्षष्ट किया है वह बहुत सगत हैं'+ पर 
प्रवन्ध और मुक्तक की प्रभावान्विति की चर्चा करते हुए एक को स्थायी और दूसरे को 
उतना स्थायी न मानना तर्कपूर्ण नही लगता | चडीदास, विद्यापति, सूरदास, तुलसीदास 
के मुक्तको को कम स्थायी कैसे मादा जा सकता है ? इन सभी कवियों ने कुछ मनोदशाओं 
के जो चित्र प्रस्तुत किए है वे अत्यन्त मामिक तथा अविस्मरणीय है। इसीलिए तो कहा 
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गया है---अमरुक कवेरेक इ्लोक प्रबंध शतायते । अमरुक के एक-एक इलोक पर शत- 
शत प्रवन्ध निछावर है। इससे कम-से-कम इतना तो स्पष्ट ही हे कि मुकतक अतिशय रस- 
क्षम और लोकप्रिय रहे है। ध्वनिवादियो के अनुसार मुक्तको की उदात्तता नि सदिग्ध 
हो चुकी है । 
मुक्तको की रसाद्रंता उनके प्रसग-गर्भत्व और मर्मस्पर्शी खण्ड दृश्यों के चुनाव 
पर निर्भर है। प्रसग-गर्भत्व दो प्रकार का होता है--रूढियुकत और रूढिमुक्त या 
स्वतन्त्र । रूढियुक्त सन्दर्भ-कल्पना के लिए सहृदय का शास्त्र-विहित काव्य परिपाटी से 
अभिन्न होना आवश्यक है । काव्य-रूढियो की अधिक जानकारी मुख्यत उन लोगो को 
होती है जो विशेष शोभन प्रत्तीत होते है। इसीलिए मध्यकाल के दरवारी वातावरण मे 
इनके विकास का अच्छा अवसर मिला। काव्य-परिपाटी से अनभिज्ञ पाठक निम्नलिखित 
दोहो की आस्वादन-क्षमत्ता से अपरिचित ही रह जायगा--- 
१ पलनु पीक, अजनु अधर, धरे महावरु भाल। 
आज सिले, सु भली करी, भले बने हो लाल ॥ 
२ जुवतति जोन्ह में सिलि गई, नेक न होति लखाइ । 
सौधें के डोर लगी अली चली सग जाइ ॥ 
३ लाल, अलौकिक लरिकई, लखिलखि सखी सिहाति। 
आजकालि से देखियतु, उर उकसोंहीं भाति ॥ 
इन दोहो का पूर्ण रसास्वादन वही कर सकता हैं जो खडिता अभिसारिका और 
अकुरितयोवना की परिभाषाओ से अभिज्ञ हो । 
एक दूसरा उदाहरण लीजिए--- 
विथुरओौं जावक सौति-पग, निरखि हँसी गहि गाँस । 
सलज हेँसोही लखि लियौ, आधी हँसी उसाँस ॥ 
यदि कोई इस रूढि को न जानता हो कि नायक प्रेम के प्रसग मे महावर लगाया 
करते है, उनके सात्विक भाव (कप) से ऐसे-ऐसे आघात लोगो के हृदय पर बराबर होते 
हैं, तो कोई कुछ नही कह सकता । आधी हँसी उसाँस' का तात्पर्य तभी खुलेगा। प्रसग 
यह होगा कि कोई नायिका अपनी सौत के पैर मे ठेढा-मेढ़ा महावर लगा देखकर इस 
व्यग्य से हँसी कि इसे महावर लगाने का भी शऊर नही है । पर उसके हँसने पर सौत 
कुछ लज्जित हुई और हँसने-हँसने-सी हो गई । नायिका ने तुरत ताड लिया कि मेरे नायक 
ने ही इसके पर मे महावर पोता है, अगस्पर्शजन्य कप के कारण यह फैल गया है, इस- 
लिए वह पूरी तरह हँसने भी नही पायी, वीच मे ही उर्सास लेने लगी ।* 
पर मुक्तको में सदर्भ-कल्पना को उतना ही महत्त्व देना चाहिए जितना उसका 
प्राप्य है। सदर्भ-कल्पना काव्य का सहायक उपकरण है, वह स्वत काव्य नही है। यह 
कल्पना जहाँ चकक्‍्करदार होगी वहाँ रूढियो की प्रधानता काव्यात्मकता को बहुत कुछ 
गौण वना देगी । विहारी ने चक्‍करदार सदभे-कल्पना के अतिरिक्त स्वाभाविक सदर्भ- 
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कल्पना का भी सहारा लिया है और ऐसी कल्पना का उनमे आधिक्य है। एक उदाहरण 
लीजिए-- 
मृगनेनी दूध की फरक, [उर-उछाह, तन फूल। 
बिन ही पिय-आगस उसणि, पलटन लगी दुकूल ॥ 

इसके पूर्व के उदाहरण मे, जिसमे सात्विक कम्प की रूढि का सहारा लिया गया 
है, काव्य-पक्ष दब गया है और उसके स्थान पर चमत्कारिकता उभरकर सामने आयी 
है। किन्तु इस उदाहरण मे आगमिष्यत्‌ृपतिका नायिका ने प्रिय के आगमन का शुभ शकुन 
अनुमान कर अपने भूषण-वसन का बदलना प्रारम्भ कर दिया है। इस दोहे की सदभे- 
कल्पना सहज है, चक्‍्करदार नही । इसलिए इसका काव्य-पक्ष अपने-आप निखर आया 
है । 

स्व॒तस्त्र सदर्भ-कल्पना वहाँ की जाती है जहाँ काव्यशास्त्रीय रूढियाँ काम नहीं 
देती । पर इन कल्पनाओं के लिए भी आवश्यक है कि सहदय को काव्य-विषयक दी्े- 
कालीन अभ्यास हो-- 

नहिं अन्हाइ, नहिं जाइ घर, चितु चिहुद्यों तकि तीर। 
परसि फुरहरी ले फिरति, बिहसति, धँसति न नीर ॥ 

इस दोहे का काव्य-सौन्दर्य तभी प्रस्फृटित होगा जब यह कल्पना कर ली जाय 
कि नायिका के स्तान-स्थल पर नायक आ गया है और नायिका उसकी दर्शन-लालसा के 
कारण स्तान मे विलम्ब करती है। यह सदर्भ-कल्पना किसी काव्य-रूढि से बँधी नहीं है। 
यो इस प्रकार की सदर्भोदृभाववा किसी तरह मौलिक नही कही जा सकती, पर इसको 
किसी ख़ास परिपाटी के भीतर नही रखा जा सकता । 

इन सदर्भ-कल्पनाओ के आधार पर ही बिहारी को रीतिकाल का प्रतिनिधि 
कवि कहा गया है। पर ये सदर्भ-कल्पनाएँ इस परम्परा मे आनेवाले प्राकंत-सस्क्षत के 
शतको में भी मिलती है । इसलिए बिहारी की रीतिबद्धता पर प्रश्नचिह्न लग जाता है। 

रह गई खण्ड-दृश्यो के चुनाव की बात । जो खण्ड-दृश्य जीवन के जितने गहरे 
भर्म का उद्घाटन करेगा वह उतना ही प्रभावोत्पादक और जीवन्त होगा। वह दुर्श्य 
किसी आख्यान या वृत्त पर भी आधृत हो सकता है और गहन जीवनानुभव पर भी । सूर, 
तलसी आदि भक्‍त-कवियो के मृक्तक प्रथम कोटि मे आएँगे, तो विहारी, घतआनन्द के 
दूसरी कोटि मे । 

यो तो कई दृष्टियो से मुक्तकों का वर्गीकरण किया गया है पर काव्य-मीमासा- 
कार राजशेखर का वर्गीकरण सगत प्रतीत होता है। उनके मतानुसार सुक्तको के पति 
भेद है-- 
शुद्ध, 
चित्र, 
कथोत्थ, 
सविधानक-भू और 
आख्यानकवान्‌ । 
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जो मुक्तक इतिवृत्त-विरहित हो वह शुद्ध के नाम से अभिहित होता है। यदि 
शुद्ध को विस्तार दिया जाय तो वह॒चित्र कहा जायगा। कथा से उत्यथित होने वाला 
मुक्तक कथोत्थ कहा जाता है। किसी रजकतापूर्ण घटना या सविधान से सयुकत मुक्तक 
सविधानक-भू की कोटि मे रखा जाएगा । आख्यानकवान्‌ मुक्तको मे ऐतिहासिक आखुयान 
को कल्पना-रजित बना दिया जाता है। 'बिहारी-सतसई' मे सभी के उदाहरण मिल 
जाएँगे । 
शुद्ध मुृक्तक--- 
अग-अग छबि की लपठ, उपठटति जाति अछेह । 
खरी पातरीऊ तऊ, लगे भरी सी देह 0 
इसमे कोई वृत्त नही है । नायिका का सहज सौन्दर्य अपने-आप चित्रित हो उठा है। चित्र- 
मुक्तक--- 
आए आप भली करी, सेटन सान-सरोर । 
टूरि करो यह देखिहै, छला छिगुनिया छो र॥। 
इसमे मनोविकार को किचित्‌ विस्तार दे दिया गया हे । 
सविधानक-भू--- 
लरिका लंबे के मिसनि, लगर सो ढिग जाय । 
गयो अचानक जँगुरी, छाती छेल छुवाय ७ 
इसमे धूर्ते नायक की छलपूर्ण प्रेम-क्लीडा का कथन है जो एक रजक घटना है । 
आडरूयानकवानू-- 
नाह गरज नाहर गरज, बोल सुनायों टेरि। 
फेंसी फौज ,को बन्द में, हँसी सबन तन हेरि ॥ 
फौज के वीच घिरी हुई रुक्मिणी का वर्णन ऐतिहासिक तथा पौराणिक आख्यान है। 
इसे कत्पना के मिश्रण द्वारा रमणीय वना लिया गया है। नहिं-पराग हवाल' दोहे को 
कथोत्थ मुक्तक कहा जा सकता है। पर विहारी मे कथोत्थ और आख्यानवान्‌ सुक्तक 
सिलते है, उनमे शुद्ध, चित्र और सविधानक-भू मुक्तको की अधिकता है । भकत-कवि 
भ्राय आखर्यानमूलक मुक्तको की सर्जना करते रहे है, पर भक्तेतर कवि प्राय विशुद्ध 
भावजीवी होने के कारण आख्यानों का सहारा कम लेते थे । हाल, अमरु ऐसे ही कवि थे 
और विहारी इन्ही की काव्य-प्रम्परा मे पडते है। 
दोहा 
“बिहारी-सतसई' मे दोहा छन्द का प्रयोग किया गया है, कही-कही सोरठा भी 
दिखाई दे जाता हे। भाषा और सस्क्ृति की नयी करवट बदलता हुआ अपभ्रश भाषा- 
साहित्य दोहा छन्द साथ लेकर आया। उस काल की दपंपूर्ण वीरतापरक उक्तियो, 
कोमल श्युगारिक भावनाओं तथा नीतिपरक सूक्तियो को वॉधने भे इसे पूरी 
सफलता मिली। अपभ्रश का यह अपना छन्द है । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी. 
का कहना है कि “दोहा या दृहा अपभश्रश का अपना छन्द है । उसी प्रकार 
जिस प्रकार गाथा प्राकृत का अपना छन्द है। वाद में तो गाथा बन्ध' से प्राकृत रचना 
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और (दोहा बन्ध' से अपभ्रश रचना का बोध होने लगा था। प्रबन्ध-चिन्तामणि' में तो 
'दुहा विद्या' में विवाद करनेवाले दो चारणो के विवाद की कथा आयी है, जो यूचित 
करती है कि अपभ्रश काव्य को दृहा विद्या' भी कहने लगे थे। दोहा अपश्रश के पूर्ववर्ती 
साहित्य मे एकदम अपरिचित है, किन्तु परवर्ती हिन्दी साहित्य मे यह छन्द अपनी पूरी 
महिमा के साथ वर्तमान है ।”* डॉ० दिवेदी ने दोहे का सम्बन्ध आभीरो से जोडा है, 
क्योकि अपभ्रश भाषा भी आभीरो से सम्बद्ध है। सोरठा का सम्बन्ध सौराष्ट्र से जोडा 
गया है, इसे सोरठ दोहा भी कहते है । आभीरो-गुर्ज रो का सौराष्ट्र से पुराना सम्बन्ध है। 

अपश्रश कवियो के बावजूद हिन्दी के अनेक विशिष्ट कवियों ने इस छन्द का 
प्रयोग किया है। मीरा और सूर के पदों मे भी इसका विनियोग हुआ है। जायसी के 
'पद्मावत' और गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरितमानस' के वीच-बीच में इस छन्द का 
प्रयोग किया गया है। यह प्रबन्ध-विधान मे कडियाँ मिलाने के साथ-साथ विराम का भी 
काम करता है। अपभ्रश काव्यो मे कई पक्तियो के बाद धत्ता देने की रीति प्रचलित थी। 
पश्चिमी अपभ्रश मे दोहे का धत्ता देना प्रचलित भी था। 'पद्मावत' और 'रामचरितमानस' 
में यह धत्तात्मक रूप मे ही प्रयुक्त हुआ है ! 

रीति-काव्यो के लक्षण-निरूपण मे दोहे का खूब प्रयोग किया गया। कदाचित्‌ 
स्मरण की सुविधा से इसे अपनाना अधिक सगत लगा। कही-कही तो उदाहरण के लिए 
भी इसका उपयोग किया गया है । हिन्दी सतसइयो की परम्परा मे तो इस छन्द का एक- 
छत्र राज्य है । 

प्र साखी और दोहरा क्‍या है ” गोस्वामी तुलसीदास ने एक स्थान पर कहा 
है--'साखी सबदी, दोहरा कहि काहनी उपखान । इससे पता लगता है कि साखी और 
दोहरा दोहे से कुछ भिन्‍न है। पहले 'साखी' साक्षी के अर्थ में ही प्रयुक्त हीता रहा होगा 
-'साखि करब जालधर पाएँ ।' किन्तु बाद मे जब साक्षी के लिए दोहा छन्द प्रयोग में 
ले आया जाने लगा तब साखी शब्द दोहा का समानाथक हो गया। फिर भी विषय- 
वस्तु की दृष्टि से साखी की अपनी विशिष्ट परम्परा बनी ही रही, और दोहरा इसमे “रा' 
स्वार्थे नही प्रयुक्त है,अन्यथा गोस्वामीजी अलग से इसका उल्लेख क्यो करते ” भिखारी- 
दासके मतानुसार दोहे के विषम चरणो में से एक-एक मात्रा घटाने से दोहरा छन्द बनता है। 

दोहा अर्ध-सम मात्रिक छद है। इसके पहले तथा तीसरे चरणो मे १३-१३ और 
दूसरे तथा चौथे चरणों मे ११-११ मात्राएँ है। सामान्यत दोहे का यही लक्षण है। 
ब्रजभाषा के प्रकाड पडित जगन्नाथदास “रत्नाकर' ने दोहे के कई लक्षणो को उद्धृत करते 
हुए उनमे अतिव्याप्ति अथवा अव्याप्ति दोष दिखाया है। उन्होने उसका लक्षण निर्धारित 
करते हुए लिखा है--- 

भाठ तीन है प्रथम पद, दूजे पद बसु ताल। 
बसु में न्र॒य पर है न गुरु, यह दोहा की चाल ॥' 





१. हिन्दी साहित्य, प्रथम सस्करण, पृ० ११ 
२ कविवर बिहारो, प्रथम सस्करण, प्‌ ० १३ 
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इसका अभिप्राय है कि दोहे के प्रथम तथा तृतीय चरण मे ८, ३, २ और ८ पर 
मात्राएँ अलग हो जानी चाहिए अर्थात्‌ आठवी, नवी से अथवा ग्यारहवी, बारहवी से 
मिलकर गुरु न हो जाय । पर 5, ३ आदि पर शब्दों का पृथक्‌ होना आवश्यक नही है। 
मात्राओ की वॉट का क्रम इस प्रकार होगा--८ +- ३ +- २, ८। रत्नाकरजी के इस लक्षण- 
निरूपण के आधार 'विहारी-सतसई के दोहे है । 

अन्य छन्दी की भाँति दोहा छन्द भी निरन्तर परिमार्जित होता रहा है। 'विहारी- 
सतसई' मे आकर उसे जैसे पूर्णता प्राप्त हो गयी। थोडे मे बहुत अधिक कह जाने के लिए 
बडी कला-क्ुशलता अपेक्षित होती है । दोहे की इसी विशेपता को लक्ष्य करते हुए रहीम 
ने कहा है--- 

दीरघ दोहा अरथ के, आखर थोरे माहि। 
ज्यों रहीम नट कुडली, सिमिठ कूदि चढि जाहि ॥। 

थोडे मे व्यापक अर्थ को समेट लेना दोहे की समाहार शक्ति पर निर्भर है। 
किन्तु समाहार की क्षमता केवल सामाजिक पदावली के प्रयोग पर आधारित नही है। 
बिहारी अपने दोहो मे रूप, भाव, चेष्टा आदि का प्रभावोत्पादक चित्र खडा करते है। 
इस चित्र के लिए उन्होंने जो फलक चुना है, उस पर थोडी ही रेखाएँ खीची जा सकती 
है । इन रेखाओ को खीच देने मे ही--प्र भावोत्पादक ढग से खीच देने मे--चित्र को 
प्रभविष्णु और भास्वर बनाया जा सकता है। जिस तरह रेखा-चित्रो मे कुछ ही सार्थक 
लकीरो द्वारा चित्र को अर्थ पूर्ण बना दिया जाता है उसी तरह विहारी के दोहो को भी 
गूढ अर्थ-गर्भ-व्यापारो के चुनाव द्वारा व्यजक बना दिया गया है। 

तन्‍्त्री नाद, कवित्त-रस, सरस 'राग, रति-रंग। 
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तन भूषन, अंजन दृगनि, पणनि सहावर रंग। 
( वस्तु ) 
0 0 0० 
चमक तमक हॉसी ससक ससक झपटठ लपठानि । 
( व्यापार ) 


अपेक्षित भावो की अभिव्यक्ति मे बिहारी ने कुछ ऐसे वस्तु-व्यापारों का चुनाव 
किया है जो प्रभावपूर्ण भाव-चित्र खडा करने मे बहुत ही समर्थ हैं। इन वस्तु-व्यापारी 
मे जो क्रम-स्थापन किया गया है वह भी प्रभावोत्पादन में विज्येष योग देता है। एक 
दोहा देखिए--- 
सघन कुज घन घन तिसिर, अधिक अंधेरी रात । 
तऊ न दुरि है स्थाम यह, दीप-सिखा-तती जात॥। 
पहली पक्ति मे त्तीन वस्तुओ--कुज, तिमिर, अँधेरी रात--को जो क्रम दिया 
गया है वह रात्रि की भयकर कालिमा को उभारने मे कितना सूक्ष्म है। 
इनके चुनाव मे उन्होने प्राय तीन या चार ही वस्तु-व्यापारो को चुना है, इससे 
अधिक के लिए दोहे मे अवकाश ही कहाँ है ? चाहे उपमा, रूपक, असगति, विरोवाभास, 
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दृष्टात आदि अलकारो का निर्वाह करना हो, चाहे अनुभाव, हाव आदि का चित्रण 
करना हो सर्वत्र गूढ-अर्थ-गर्भ वस्तु-व्यापारों को चुना गया है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
जिसे व्यापार-शोधन का नाम दिया है उसे सतसई में सामान्यत सर्वत्र देखा जा सकता 
है। 

कला के प्रति अत्यधिक सचेत होने के कारण इनके दोहो मे टेकनीक सम्बन्धी 
त्रुटि नही आ पायी है। समूचे हिन्दी-साहित्य मे इतना सचेत कलाकार शायद ही कोई 
हुआ हो | आधुनिक हिन्दी-साहित्य मे रत्नाकरजी मे जो सचेतता दिखाई पडती है वह 
बिहारी से अनुप्राणित तथा प्रभावित है । पर जहाँ पहले की सचेतता युग के अनुकूल 
नही पडती, वहाँ दूसरे की युग के सर्वथा अनुरूप बन पडी है। यही कारण है कि विहारी 
का उदात्त रूप-विन्यास शोभन प्रतीत होता है । उनके दोहो के निर्माण मे जिस क्रमागत 
पद-विन्यास ( रेगुलेरिटी) और अग-सघटना (सिमिद्री) का विनियोग हुआ है वह उन्हे 
रूपात्मक पूर्णता प्रदान करता है। 

जिस युग मे विहारी के दोहे निर्मित हुए वह युग अपनी अलकृति तथा काव्यात्मक 
बारीकियो के लिए इतिहास मे सदैव याद रहेगा। चित्र तथा वास्तुकला मे सुक्ष्माति- 
सूक्ष्म भाव-भगिमाओ को ख्यापित करने मे जिस नागरिक रुचि का परिचय मिलता है 
विहारी के दोहे भी उसी का प्रतिनिधित्व करते है । 


सतसई की परम्परा 


डॉ० रणधीर सिन्हा 


सस्क्ृत-सा हित्य मे इलोक का जो महत्त्व है, हिन्दी मे दोहा को वही महत्त्व प्रदान 
किया गया है। न तो इलोक सस्कृत-साहित्य का प्रधान छन्द है और न दोहा हिन्दी-साहित्य 
का । अपभ्रश साहित्य का प्रधान छन्द दृहा अथवा दोहा अवश्य रहा है । सस्कृत-साहित्य मे 
सौ, सात सौ, एक हज़ार इलोको की रचना करने की परिपाटी प्राचीन है। 'शतक', 
सप्तशती', 'सप्त शतिका' अथवा सप्तशति' के रूप मे क्रमश सौ और सात सौ इलोको 
की रचना सस्क्ृत-साहित्य मे पर्याप्त हुई है। वैसे सौ अथवा सात सौ के लगभग की सख्या 
मे रचित इलोको को भी 'शतक' अथवा 'सप्तशती' की सज्ञा दे दी जाती रही । यह आव- 
इयक नही था कि शतक' में सौ ही इलोक हो अथवा 'सप्तशती' मे सात सौ ही इलोक 
हो। यद्यपि इस नियम का पालन कठोरता से नही किया गया है किन्तु सस्क्ृत रचना- 
कारो का ध्यान नियम के अनुसरण की ओर अवश्य रहा है। 'सतसई' 'सप्तगती' अथवा 
सप्तशतिका' शब्दो का ही हिन्दीकरण है तथा तद्भव रूप है ।* सात सौ अथवा इसके 
लगभग की सख्या मे दोहो की रचना कर उन्हे 'सतसई' के नाम से सगृहीत कर देना हिन्दी 
के कवियो ने सस्क्ृत परम्परा से उधार लेकर ही सीखा है ।' सस्क्ृत और प्राकृत मे सख्या 
के आधार पर जो सग्रह रचे गये है उनकी सख्या अधिक है। पचाशिका, शतक, सप्त- 
शती आदि विभिन्‍न सख्यावाचक सग्रहो की सख्या जार्ज ग्रियर्सन ने ३१ बतायी है।रे 
उनकी सूची निम्नलिखित है 

१ सप्तशतिका (प्राकृत मे ), हाल रचित, पॉचवी शती ईसवी । 

२ सूर्यशतक, मयूर रचित, सूर्य की स्तुति मे, सातवी शती (ईसवी ) का पूर्वार्द्ध । 

३ चण्डीशतक, वाणभट्ट रचित, चण्डी की स्तुति मे, सातवी गती का पूर्वार्ड । 





१ लालचढ्विका, सम्पादक : जाजे अन्नाहम प्रियसेन, भूमिका, पु० २-३ । 
२ बिहारी की सतसई, पद्मसह शर्मा, पृ० स० २१। 
हे सतसई सप्तक, श्यामसुन्दरदास, पु० ४। 
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भतृ्‌ हरिशतक, ( वैराग्य,नीति तथा श्रुगारशतक ) भत्‌ हरि रचित,सातवी शती। 
वक्रोक्ति पचाशिका, रत्नाकर रचित, नवी गती का उत्तराद्ध । 
भललटशतक, वल्लट रचित, दसवी शती के पूर्व । 
देवी शतक, आनन्दवद्धंन, नवी शती का उत्तराद्ध । 
साम्ब पचाशिका, सूर्य की स्वृति, ग्यारहवीं शती के पूर्व । 
चौर पचाशिका, ग्यारहवी शती । 
आर्या सप्तशतिका, गोवद्धन, ग्यारहवी शती के अत मे । 
सुन्दरी शतक, उत्प्रेक्षा वललभ, सोलहवी शती का पूर्वार्द्ध । 
वैराग्य शतक, अप्पय दीक्षित, सोलहवी शती का अन्त । 
वरदराज शतक, अप्पय दीक्षित, सोलहवी शती का अन्त । 
सभारजन गतक, नीलकठ रचित, सत्रहवी शती का पूर्वाद्ध 
अन्यापदेश शतक, वही । 
कलि' विडम्बना शतक, वही । 
रोमावली शतक, विश्वेश्वर, सत्रहवी शती का पूर्वाद्ध । 
ईदवर शतक, अवतार रचित, सत्रहवी शती का पूर्वार््ध । 
शिव शतक, शिव की स्तुति, गोकुलनाथ रचित, अठारहबी शती का अन्त । 
उपदेश शतक, गुमानी । 
भाव शतक, नगरराज धारा नरेश के निमित्त किसी राजकवि द्वारा रचित । 
पचदती, मूक रचित, पाँच सौ श्लोक । 
अन्योक्तित शतक, वीरेश्वर भट्ट रचित । 
काव्य भूषण शतक, कृष्णवल्लभ रचित । 
जिन शतक, एक जिन की स्तुति मे लिखित ! 
वैराग्य शतक, पद्मानन्द रचित । 
ऋषभ पचाशिका (प्राकृत मे) धनपाल रचित, जैन ऋषभ की स्तुति में । 
सुदर्शन शतक, कुरुनारायण रचित । 
अन्यापदेश, मिथिला के मधुसूदन द्वारा रचित । 
चण्डी कुच पचाशिका, लक्ष्मणाचार्य रचित । 
गीति शतक, सुन्दराचार्य द्वारा रचित । 


इस प्रकार जाजं ग्रियर्सन की सूची से इतना स्पष्ट हो जाता है कि सख्या वाचक 
नामों की परम्परा सस्कृत तथा प्राकृत मे सदा रही है। वैसे प्रियसंन के मत का अनु 
सरण करने पर यह स्पष्ट होता है कि प्राकृत से ही इस परम्परा का आरम्भ हुआ है ।* 
प्रकृत मे रचित हाल की सप्तशतिका' जिसे गाथा सप्तशती” भी कहा जाता है, पहला 
ग्रथ है जो इस परिपाटी का आरम्भ करता है। गाथा सप्तशती' के सम्रहकर्ता में साव- 
वाहब का नाम भी आता है किन्तु हाल की यह रचना है, इसे विभिन्‍न सूत्रो ने प्रमाणित 





१ लालच द्रिका सम्पादक : जार्ज अन्नाहम ग्रियर्तन, भूमिका | 
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किया है।* हाल की गाथा सप्तशती” को इस परिपाटी का पहला ग्रथ अन्य सूत्रो ने भी 
माना है।' 
जार्ज ग्रियर्सन के मत के अतिरिक्त अन्य मत ऐसे भी आये है जिनके अनुसार 
गीता भी सप्तगती है क्योकि उसमे सात सौ इलोक है। अमरुकशतक की प्रसिद्धि सस्क्ृत 
मे पर्याप्त हुई है। श्री मार्कण्डेय पुराणान्तर्गत दुर्गासप्तशती का पता चलता है। प्राकृत 
में वज्जालग्ग' इसी प्रकार का समग्रह है। ऐसी स्थिति मे ग्रियर्सन द्वारा लिखित सूची को 
अन्तिम नही माना जा सकता और इस प्रकार के सग्रहों की सख्या अधिक हैं। अनुमानत 
इनकी सख्या कई सौ है। सतसई परम्परा को विकसित करने का श्रेय कतिपय ब्रथों 
को ही दिया जा सकता है जिनमे साहित्य का स्तरीय निर्वाह हुआ है तथा जिनकी रचना 
मे रस का प्रभाव डालने वाला प्रवाह है। यहाँ सप्तशती ग्रथो का उल्लेख ही समुचित 
होगा क्योकि हमारा सम्बन्ध उन्ही से है । 
प्राकृत की गाथा सप्तशती' 
प्राकृत भाषा मे रचित महाकवि हाल की यह रचना है। सातवाहन ने इसका 
संग्रह किया है, किन्तु विद्वानों का मत यह भी है कि हाल का दूसरा नाम सातवाहन था। 
सातवाहन के नाम का उल्लेख वाण ने 'ह्षचरित' मे किया है।' पुराणों मे भी इस नाम 
का उल्लेख हुआ है । इस आधार पर हाल का समय १२४ ई० पूर्व का निर्धारित होता 
है । कीथ के अनुसार भी यह रचना अधिक से अधिक २००० पूर्व तक की है। ग्रियर्सन ने 
इसका रचनाकाल पाँचवी शती ई० बताया है किन्तु ग्रियससेत का कालनिर्धारण कई स्थलों 
पर अप्रामाणिक सिद्ध हो चुका है। शोध के आधार पर इसका रचनाकाल प्रथम शताब्दी 
का, निश्चित हो चुका है। गाथा सप्तशती' का विषयाधार लोक जीवन पर आधारित 
हुआ है। इसमे सात सौ गाथाओं अथवा आर्याओं का सग्रह किया गया है जिनकी भाषा 
महाराण्ट्रीय प्राकृत है । 
गाथा सप्तशती' मे तत्कालीन समाज की रूपरेखा का अकन किया गया है । 
विप्र लम्भ श्गार, देनिक जीवन के सुख-दु ख, प्राकृतिक दृष्यो का चित्रण तथा सहज 
स्वाभाविक ग्राम्य जीवन्‌ का चित्रण करना हाल' कवि का उद्देश्य रहा है। पशुचारण 
करती हुई गोपवालिकाओ, आभीरो की प्रेम-कथाओ, उनके पारिवारिक कार्यो से सम्ब- 
न्धित विपयो को ही इस ग्रथ मे स्थान दिया गया है । फलत “गाथा सप्तशती' का श्वगार 
१ दरबारों सस्क्ृति हिन्दी मुक्तक, डॉ० प्रिभुवर्नासह पू ० ७४। 
२ (क) हिन्दी साहित्य की भूमिका, डॉ० हजारीभसाद द्विवेदी, १ृ० १११। 
(ख) वाणी प्राकृत समुचितरसा बलेनेव सस्कृत नीता। 
निम्नानुरूप नीरा कलिदकन्येव गगनतलम्‌ ॥॥ 
-गोवद्धनाचार्य, आर्यासप्तशती 
३ अविनाशिनमग्राम्यसकरोत्सातवाहन । 
विशुद्धजातिशि' कोष रत्वेरिवसुभाषित ॥ 


--हर्पंचरित, इलोक १३ । 
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लौकिक धरातल के अधिक समीप है तथा इसका सम्बन्ध आध्यात्मिकता से नहीं जोडा 
जा सकता । प्राकृत भाषा का लोक-जीवन के समीप होना ही इसकी लौकिक श्वृूगारिकता 
की उत्पत्ति है। यह ग्रथ एक ओर तो सतसई-परम्परा का विकास करने मे सहायक 
हुआ है, दूसरी ओर श्वगार मे लौकिकता तथा यथार्थता का समावेश करने की परिपाटी 
भी इसी आदि सप्तशती ने आरम्भ की है। इस दृष्टि से इसका महत्त्व अविस्मरणीय है । 
गाथा सप्तशत्ती' को आदर्श मानकर अथवा उसके अनुसरण पर लिखी गई सत- 
सइयाँ दो प्रकार की है , एक प्रकार की जिनमे रचना के माध्यम से सूक्ति अथवा भक्ति- 
परक छन्दो अथवा दोहो की सुष्टि हुई और दूसरे प्रकार की जिनके माध्यम से श्षृगारिक 
ऐहिकतापरक रचनाएं प्रस्तुत की गयी । सतसई के नाम से सख्यापरक सग्रह प्रस्तुत करने 
वाले आगे के प्राय सभी कवियो पर गाथा सप्तणती' का प्रभाव है जिसका अनुकरण 
कवियो ने अपनी वर्ण्य वस्तु के अनुसार किया | कुछ कवियों ने सख्या, शैली, विपयवस्तु 
आदि सभी कुछ को हाल के अनुसार अपनाया है और कुछ कवियों ने केवल सख्या तथा 
उक्ति वैचित्रय को ही अपनाया है किन्तु वर्णन-सामग्री को अपनाने मे अपनी रुचि-विशेष 
का परिचय दिया है। इस प्रकार गाथा सप्तशती”' से जिस सतसई-परम्परा का विकास 
हुआ, विपयवस्तु के आधार पर उसके दो स्वरूप हो गये है जिनका उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है।* परम्परा के विकास के साथ प्रभाव डालने वाले उत्स का रूप विभिन्‍न 
स्थितियो से निर्धारित होता है। किसी भी उत्स का प्रभाव इसीलिए विभिन्‍न रूपो मे 
स्वीकृत होता है। अत गाथा सप्तशती' से विभिन्‍न रूपो मे सतसईकारो ने प्रभाव ग्रहण 
किया है। मूलत यह स्पष्ट है कि यह ग्रथ सतसई परम्परा को आदि से अन्त तक प्रभावित 
करता रहा और इस दृष्टि से यह एक महान्‌ ग्रथ कहा जायगा | 
गोवद्धंताचार्य की 'आर्या सप्तशती' 
सतसई परम्परा मे एक परिवर्तन लाने का प्रयास गोवद्धनाचार्य ने अपनी 
'आर्या सप्तशती' द्वारा किया । इस ग्रथ की रचना बारहवी शताब्दी में प० गोवर्द्धता- 
चार्य ने की, जो वगाल के राजा लक्ष्मणसेन के सभाकवि थे। इसमे भी आर्याओं का 
सचयन है। गोवर्द्धन ने हाल की रचना से प्रभाव ग्रहण किया है। उन्होने स्वीकार 
किया है कि अपनी ससस्‍्कृत की रचना का आधार उन्होने प्राकृत से लिया और ग्राकृत की 
प्रसिद्ध रचना हाल की गाथा सप्तणती' ही है। गोवद्धंनाचायं ने विपयवस्तु, सख्या, 
श्वुगार-प्रधान अभिव्यजना आदि का चयन हाल के अनुसार ही किया है, किन्तु अपनी 
मौलिकता को सुरक्षित रखते हुए । आर्या सप्तशती' मे भी लौकिक खगार की प्रधानता 
है | प्रात और सस्क्ृत के सख्यापरक सग्रहो की परम्परा मे आर्या सप्तशती' ने किचित्‌ 
रुचि-परिवर्तत करने का प्रयास किया है | इन दो सप्तशतियो के मध्य ८५० ई० के 
लगभग लिखित अमरुक कवि के अमरुक शतक' का भी उल्लेख किया जा सकता है । 
अमरुक के श्युगार मे रस का निर्भर है। परन्तु गाथा और आर्या सप्तशतियों के वीच जिस 
प्रकार का परम्परागत क्रम है वह अधिक महत्त्व की वस्तु है। गाथा सप्तगती और 





१ 'दरबारी सस्क्ृृति और हिन्दी मुक्तक', डॉ० त्रिभुवनर्सिह, पृ० ७४ ॥। 
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आर्या सप्तगती को हम दो प्रमुख स्तम्भो के रूप मे स्वीकार कर सकते है, इस परम्परा मे । 
हिन्दी में सतसई की परम्परा 

हिन्दी मे सतसई की परम्परा का आरम्भ तुलसीदास तथा रहीम खानखाना की 
सतसइयो से होता है। वसे यदि भाव पर वल दिया जाए तो कृपाराम की 'हित तरगिणी', 
मुवारक के 'अलक घतक' और 'तिलक शतक' तथा बलभद्व मिश्र के आर्या सप्तशत्ती 
के अनुवाद को भी इस परम्परा के आरम्भ का श्रेय दिया जा सकता है। सम्प्रति अधिक- 
तर न्यायसगत यही प्रतीत होता हे कि तुलसी सतसई' और “रहीम सतसई' को ही 
सम्यक्‌ रूप से हिन्दी की आरम्भिक परम्परा की कडी के रूप मे स्वीकृति दी जाय । 
तुलसी सतसई' इस दिशा मे पहली सफल रचना है। तुलसी सतसई” तथा 'रहीम 
सतसई' दोनो समकालीन सतसइयाँ है। 'मतिराम सतसई', 'बिहारी-सतसई' तथा 'रस- 
निधि सतसई' ये तीनो समकालीन सतसइयों है। बृन्द, विक्रम तथा राम की सतसइयाँ, 
विहारी की सतसई के पश्चात्‌ की रचनाएँ है। 'वीर सतसई' तो आधुनिक काल की ही 
रचना है। 

तुलसी सतसई * इस सतसई की रचना सवंत्‌ १६४२ मे हुई। यह सात सर्गों 
मे विभाजित है। प्रथम सर्ग मे भक्ति का निरूपण किया गया है। दूसरे मे उपासना-परा 
भक्ति से सम्बन्धित दोहे है। तीसरे सर्ग मे राम-भजन-सम्बन्धी दोहे है। चौथे सर्ग मे 
आत्मबोध की विवेचना है। पॉँचवे सर्ग मे कर्म-सिद्धान्त सम्बन्धी दोहे है। छठे सर्ग मे 
ज्ञान-सिद्धान्त का निरपण किया गया है तथा सातवे सर्ग में राजनीति सम्बन्धी दोहे 
हैं। इस प्रकार इसमे नीति की प्रधानता है तथा इसका प्रमुख उद्देश्य उपदेशात्मक है। 
इसमे कुल दोहे ७४७ है। इसमे कुछ ऐसे दोहे भी है जो कवीर की साखियो के जैसे हैं। 
तुलसीदास ने दोहो की उपयोगिता को उपदेश तथा ज्ञान प्रदान करने का माध्यम ही 
समझा था। फलत उनकी सतसई में विवेक और उक्ति-प्रधान बुद्धिशीलता की ही कलक 
प्राप्त होती है। इसे सूक्ति-प्रधान सतसई कहना समुचित होगा । 

रहीम सतसई रहीम सतसई अपूर्ण रूप मे प्राप्त होती है। इसमे भी 
चुलसीदास की भाँति रहीम ने उपदेशात्मक प्रवृत्ति को प्रधानता देकर सूक्ति-प्रेम का ही 
परिचय दिया है। नीति तथा अनुभव की वातें कहने में रहीम के दोहे बडे विलक्षण है। 
रहीम ने अविकागत अनुभव का ही आधार लिया है जवकि तुलसी ने भवित और ज्ञान 
का | तुलसी ने भक्ति के माध्यम से मर्यादावादी मार्ग के अनुसरण पर बल दिया है जब- 
कि रहीम के दोहे सदाचार और आचरणवादी मार्म के अनुसरण पर वल देते है। रहीम 
की सतसई में सासारिक आचार की प्रधानता है, तुलसी की सतसई मे सासारिक तथा 
नैतिक मर्यादा की प्रवानता है । इन दोनो सतसझ्यो मे सूक्ति-परम्परा का रूप है । 

सतिराम सतत मतिराम के उत्क्ृष्टतम नायिका-भेद ग्रथ 'रसराज' की 
रचना “विहारी सतसई' के आरम्भ होने से पूर्व ही सम्वत्‌ १६६० के आसपास हो चुकी 
थी जिसमे 'मतिराम संतसई' के लगभग १२५ उत्कृष्टतम दोहे पाये जाते है। इससे स्पष्ट 
हो जाता हे कि जब सवत्‌ १६९१ के आसपास “बिहारी सतसई का प्रथम दोहा साभि- 
प्राय लिखा गया तो उस समय तक 'मतिराम सतसई' के यक्त दोहो की रचना हो 
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चुकी थी ।' मतिराम सतसई' किसी परिस्थिति विशेष कीन तो रचना ही है और 
तन इसकी रचना 'मोहरो' के नुस्खे पर ही की गयी है। इस कवि ने समय-समय पर अपने 
मस्ती के क्षणो मे लिखा है जिससे उसके हृदय की सहज एवं स्वाभाविक अनुभूतियाँ सरल- 
तम भाषा मे मर्मस्पर्शी प्रभावों के साथ अभिव्यक्त हुई है। इनके दोहो मे बिहारी के 
दोहो की भाँति न तो 'तराशमठार' है और न ये बुद्धि को ही चमत्कृत करने का प्रयत्त 
करते जान पडते है। 

मतिराम त्रिपाठी प्रसिद्ध रीतिकालीन कवि भूषण त्रिपाठी तथा चिन्तामणि 
त्रिपाठी के भाई थे, ऐसा कहा जाता है। इनकी सतसई मे अधिकाशत दोहे “रसराज' 
तथा ललित ललाम' ग्रन्थों से लेकर समग्रहीत कर दिये गए है। मतिराम और बिहारी के 
दोहो की तुलना करने पर बिहारी के दोहे काव्य की दृष्टि से अधिक समृद्ध है। मतिराम 
ने अपनी रचना-शक्ति विभिन्‍न ग्रन्थों के प्रणयन मे ,लगायी जव॒कि विहारी ने अपनी 
रचना-शक्ति का विभाजन न कर केवल सतसई के प्रणयन मे ही सारी थक्ति लगा दी । 
फलत बिहारी की सतसई का स्थान श्रेष्ठ है । 

रसनिधि सतसई  रसनिधि सतसई के कवि रसनिधि का वास्तविक 
नाम पृथ्वीसिह था। इनके विद्ञाल ग्रन्थ 'रतन हजारा' का सक्षिप्त रूप 'रसनिधि सतसई 
है। इनके लिखे अनेक ग्रथ है। ये मुख्यत' प्रेम के कवि है। पेम मे इनका कवि-मन इतना 
तललीन है कि उसकी अभिव्यक्ति समय छोड देती है और अश्लीलता की सीमा मे प्रवेश 
कर जाती है । इनकी भाषा में उद्‌-फारसी के शब्दो की प्रधानता है। इनका रचना- 
काल सम्भवत १६६० और सम्बत्‌ १७१७ के बीच का है। इन दोहो में लौकिक प्रेम 
की सरस अभिव्यक्ति को अत्यधिक स्थान मिला है। 

वुन्द सतसई इसकी रचना सवत्‌ १७६१ मे हुई । इस प्रकार यह “तुलसी 
सतसई' से लगभग १६०-१२० वर्ष बाद की रचना सिद्ध होती है । वृन्द ने 
सत्य स्वरूप” 'भावपचाशिका', अलकार सतसई', “श्वुगार शिक्षा, 'हितोपदेशाष्टक' 
आदि कई ग्रथो की रचना की । इनके सभी ग्रथो मे सतसई ही सर्वाधिक प्रसिद्ध हुईं । 
'ववृन्द सतसई' के अन्तर्गत कोरे उपदेशो को ही स्थान नही दिया गया है, वरत्‌ इसमे पायी 
जानेवाली सूक्तियो मे सर्वत्र विदग्धता है। अपने सरस एवं सरल भावों तथा अनोखे 
दृष्टान्ती के कारण इस रचना को इतनी ख्याति मिली है जितनी गोस्वामी तुलसीदास 
की सतसई को भी नही मिली । 

राम सतसई इसके रचयिता रामसहायदास है। ये काशी-नरेश महाराज 
उदितनारायणसिह के आश्रित थे। इस सतसई का रचनाकाल' सम्वत्‌ १८६० से 
१८८० तक का ठहरता है क्योकि यह रामसहाय का रचनाकाल है । यह सतसई ख़गार 
प्रधान है तथा इस पर बिहारी का प्रभाव परिलक्षित होता है। श्टगार-अ्रधान सतसडइया 
की परम्परा मे इस सतसई का महत्त्व अवश्य है। इस सतसई के अध्ययन से स्पष्ट हो 
जाता है कि बिहारी की सतसई ने अपने परवर्ती काल को कितना प्रभावित किया है ? 

विक्रम सतसई : “विक्रम सतसई' के रचयिता वुन्देलखण्ड की चरखारी 
रियासत के राजा विक्रमसिंह है जिनका पूरा नाम विक्रमादित्य था। मतिराम' के वगज 
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विहारीलाल जो सतसईकार बिहारी से भिन्‍त थे, इन्ही के आश्रय मे थे । इनका रैराहूरैन रेप २. 
काल सवत्‌ १८३६ से सवत्‌ १८८६ तक रहा और इसी बीच इस सतसई की रचनौजो 
अनुमान किया जाता है। इनके दोहे उच्चकोटि के नही है किन्तु सतसई-परम्परा और 
विशेषकर “'बिहारी-सतसई' के प्रभाव का प्रमाण प्रस्तुत करने वाले अवश्य है । श्वुगारिक 
सतसइयो मे इस सतसई की विशेषता इसकी सरलता के कारण स्थापित हुई है ! 
(बिहारी-सतसई' का प्रभाव मतिराम, रसनिधि, रामसहाय, वृन्द तथा विक्रम, 
सभी की सतसइयो पर पडा है। समकालीन होने के नाते मतिराम और रसनिधि के ऊपर 
इस कथन को नही घटाया जा सकता किस्तु वृन्द, विक्रम और रामसहाय की सतसइयो 
पर तो यह कथन सर्वंथा सत्य घटित होता है। कुल मिलाकर तथा “बिहारी-सतसई' को 
लेकर सन्रहवी शती से उन्‍नीसवी शती के बीच आठ सतसइयो की रचना हुई जो साहि- 
त्यिक दृष्टि से अपना समुचित महत्त्व स्थापित करती है। आधुनिक काल मे वीर सतसई', 
दुलारे दोहावली' आदि दोहा-ग्रन्थो की रचना हुई तथा दोहो की रचना आधुनिक काल 
मे प्राय होती रही है। दोहा-ग्रन्थो की दृष्टि से आधुनिक काल को उतना महत्त्व नही 
दिया जा सकता जितना भक्ति तथा रीतिकाल को। “वीर सतसई' से केवल सतसई 
परम्परा के चालित होने का ही प्रमाण मिलता है | 
सतसइयो का वर्गीकरण 
हिन्दी की उल्लेखनीय सतसइयो का वर्गीकरण दो रीतियो से किया जा सकता 
है--एक, काल' के अनुसार तथा दूसरा, उनकी प्रवृत्ति के अनुसार। काल के अनुसार 
विभाजन -- 
वर्ग क--सत्रहवी शताब्दी मे लिखित 
१ तुलसी सतसई, २ रहीम सतसई | 
वर्ग ख---अठारहवी शताब्दी के आरम्भ मे लिखित 
१ मतिराम सतसई, २ बिहारी सतसई, ३ रसनिधि सतसई । 
वर्ग ग---अठारहवी शती के उत्तराद्ध मे लिखित 
१ वृन्द सतसई 
वर्ग घ--उन्‍्तीसवी शतती भे लिखित 
१ राम सतसई, २ विक्रम सतसई। 
वर्ग च--बीसवी शती मे लिखित 
१ वीर सतसई। 
प्रवृत्ति के आधार पर सतसइयो का विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है--- 
वर्ग क--सूकितिप्रधान तथा उपदेशात्मक 
१. तुलसी सतसई, २ रहीम सतसई, ३ वृन्द सतसई 
वर्ग ख--श्गारिकता-प्र धान 
१. बिहारी सतसई, २ मतिराम सतसई, ३ रसनिधि सतसई 
वर्ग ग---वीर रस प्रधान 
१ वीर सतसई 
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विहारी ने पूर्ववर्ती सस्कृत,प्राकृत तथा हिन्दी साहित्य से प्रभाव ग्रहण किया है। 
शगार-प्रधान रचनाएँ ही उनके लिए अधिकाशत आदर्श की प्रेरणाएँ रही है। गाथा 
सप्तशती', आर्या सप्तशती', अमरुक शतक जैसे ग्रन्थों से उन्होने भाव ग्रहण किया है। 
अपनी मौलिकता को सुरक्षित रखते हुए उन्होने विभिन्‍न सूत्रों से आधार एकत्र किए है। 
सतसई की परम्परा का अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह परम्परा 
दीर्घकालीन तथा सुदृढ है । मुक्तक काव्य मे इसका स्थान समृद्धिपूर्ण है ही, काव्य में भी 
इस परम्परा को सुनियोजित स्थान प्रदान किया गया है। मुक्तक रचना में दोहा तथा 
आर्या की रचना कठिन साधना का मार्ग समझा जाता है। फलत इतनी लम्बी तथा 
दीर्घकालीन परम्परा के बीच आर्या तथा दोहा-प्रधान मुक्तक ग्रथो की सख्या थोडी ही 
गिनी जाती है । यदि केवल सतसइयो की गणना की जाए तथा आर्या और दोहा छदो की 
ही सतसइयो को लिया जाय तो यह सख्या और भी अल्प हो जाएगी । मुख्यत सतसई- 
परम्परा मे तीन ही सतसइयाँ सतसई की कसौटी पर सर्वाधिक सफल उतरती है। प्राकृत 
में गाथा सप्तशती' अथवा 'गाहा सतसई', सस्क्ृत में आर्या सप्तशती' तथा हिन्दी मे 
“बिहारी सतसई'। वैसे अमरुक शतक' को भी सस्क्ृत मे श्रेष्ठ स्थान प्राप्त है कितु अमरुक 
शतक' को मुक्तक काव्य के अन्तर्गत मानकर भी उसे सतसइयो से भिन्‍त मानना चाहिए। 
सख्यापरक ग्रथ होने के कारण इसकी चर्चा सतसइयो के बीच भले ही कर ली जाए कितु 
आर्या तथा दोहा छद ही सतसइयो के लिए उपयुक्त छन्द सिद्ध होते है । सख्यापरक 
नामो मे बाह्य साम्य केवल पद्धति के अनुकरण का होता है किन्तु उनके आन्तरिक सगठन 
भिन्‍न छन्दो के माध्यम से होते रहे है । अत नामकरण की पद्धति मे साम्य देखकर इन 
ग्रन्थों में साम्य पूर्णत स्थापित करना समुचित नही । हिन्दी मे जो सतसइयो का प्रचलन 
हुआ है, वह दोहा छद के माध्यम से हुआ है। प्राय सभी सतसझ्यो मे दोहा छद ही है । 
इस बात के अनेक स्वस्थ प्रमाण है कि हिन्दी की सतसइयोँ गाथा सप्तशती' और 'आर्या 
सप्तशती' के समीप अधिक है, अन्य ग्रथो के समीप कम तथा हिन्दी सतसई परम्परा का 
मूल स्रोत ये दोनो सप्तसती ग्रथ ही है। बाहू य तथा आच्तरिक दोनों प्रकार से इन रच- 
नाओ ने हिन्दी की सतसई-परम्परा को सम्पूर्णत प्रभावित किया है और इन्हे इस परम्परा 
की आदि भूमि के रूप मे स्वीकार करना ही होगा । 
सतसब्यो मे ख्ूगारिक भावना को जितनी विस्तृत भूमि प्राप्त हो सकी है उप- 
देशात्मक भावना को उतनी नही अथवा यदि दूसरे प्रकार से कहा जाय तो यह कहना 
समुचित जान पडता है कि सतसई की समस्त परम्परा में ख़गारप्रधान सतसइयो को 
प्रमुखता मिली है। सूक्ति सतसइयो का स्थान ख्ुगारिक सतसब्यो के पश्चात्‌ आता है। 
प्रम्परा का आरम्भ हाल की गाथा सप्तशती ' से हुआ है जो श्वगा रिक प्रवृत्तिकी रचना है। 
फलत श्यूगारिक सतसइयो को जितनी अधिक तथा स्वस्थ भूमिका प्राप्त हो सकी हैं उस 
अनुपात मे उनका विकसित होना आवश्यक था। यही कारण है कि श्वुगारिक सतसइयां 
अधिक प्रसिद्ध तथा सफल काव्यपूर्ण हो सकी है। प्राकृत की गाथा सप्तशती' संस्कृत 
की आर्या सप्तशती' तथा हिन्दी की 'विहारी सतसई' तीनो ही श्यगार-प्रवान सतसहया 
अपनी भाषा का गौरव वढाती है। यदि उन्हें सतसई परम्परा में वृहत्त्यी के नाम से 
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पुकारा जाए तो वह सर्वथा उचित होगा । 

श्वुगार सतसइयो की सफलता तथा प्रमुखता का कारण उनका रस-प्रधान होना 
है। इसके अतिरिक्त श्वगार रस की व्यापक पीठिका का आश्रय लेने के कारण इन सत- 
सइयो के साहित्य के लिए विकास का समुचित क्षेत्र प्राप्त हो गया है। साहित्य-रचना के 
लिए यो भी श्षुगार रस का आश्रय व्यापक माना जाता रहा है किन्तु दोहा तथा आर्या 
जैसे छन्द के लिए तो यह सर्वथा उपयुक्त आश्रय प्रतीत होता है । रस के अधीन होकर 
ही छोटे छन्दो की विशेपता खुल पाती है। विहारी और मतिराम की सतसइयाँ रस से 
पूर्ण है कितु विहारी की प्रतिभा का सचय एक ही पर हुआ है और मतिराम की प्रतिभा 
कई स्थानों मे विभाजित हो गयी है। यही कारण है कि यदि दोनो को समान प्रतिभा का 
कवि मान लिया जाए तब भी बिहारी की सतसई मे प्रतिभा तथा साहित्य की श्रेष्ठता 
परिलक्षित होती है। वैसे बिहारी को प्रतिभा की दृष्टि से मतिराम से अधिक श्रेष्ठ कहा 
जाएगा। इतिहास मे विहारी को कवि की दृष्टि से ऊँचा स्थान मिलता आया है। विहारी 
ने एक सतसई के लिए साधना करके पीयन खोया नही, पाया ही है। इस दूरदशिता का 
परिचय दूसरा कोई रीति कवि नही दे सका। 
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डॉ० रामरतन भटनागर 


विहारी सौन्दय के साथ प्रेम के भी कवि है। उनके प्रेम का जआादर्ण कितना ऊँचा 
है, यह निम्न दोहे से स्पष्ट है-- 
गिरि ते ऊँचे रसिक सन, बूडे जहाँ हजार। 
बहै सदा पसु नरन को, प्रेमपयोधि पणार ॥ 
-:पिवंत से भी अधिक ऊँचे रसिको के मन जिस प्रेम-समुद्र मे हजारों की सख्या 
मे डूब गये है, वह प्रेम-समुद्रे अ-रसिको को उथला लगता है। 
बिहारी ने साधारणत उस प्रेम का वर्णन किया है जिसका आश्रय रूप है। यहाँ 
हमे यह भी सम लेना चाहिए कि बिहारी को रूप-सौन्दर्य बडा ही प्रिय है तथा कृष्ण- 
भक्त मे लीला-प्रेम के बाद अथवा उतना ही कृष्ण के रूप-सौन्दर्य-प्रेम का भी स्थान 
था। उनकी त्रिभगी छवि मे रूप-सौन्दर्य की पूर्णता है। इस रूप-प्राधुरी से आकर्षित 
मन की दशा का वर्णन बिहारी की सतसई मे कई बार आया है--- 
डर न हरे, नींद न परे, हरे न कालविपाक। 
छिनक छाकि उछके न फिरि, खरो विषम छुवि-छाक ७ 
फिर फिर चित उतही रहत, दुटी लाज की लाव। 
अग अग छवि झोर सें, भयो भौर की नाव॥॥ 
इस प्रेम भे विचित्रता और विवशता का भी प्रमुख स्थान है। 
क्यो बसिए, क्यो निबहिए, नीति नेहपुर नाहिं। 
लगालगी लोचन करे, नाहक सन बँधि जर्गह ॥ 
छटत न पैयत छिनिक बसि, नेह-तगर यह चाल । 
सार्‌यो फिरि फिरि सारिए, खूनी फिरत खुस्थाल ॥। 
या अनरागी' चित्त की गति समुझे नह कोय । 
ज्यो-ज्यो बड़ें दयाम रंग, त्यो-त्यो उज्ज्वल होय ॥। 
बिहारी ने जिस प्रेम का वर्णन किया है वह दृढ प्रेम है। वह क्षण-क्षण परिवर्तित 
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नही होता | उसमे ऐन्द्रियता नही है। वह भीतर तक प्रवेश कर जाता है--- 

सब ही तन समुहाति छन, चलति सबन दे पीठि। 

वाही तन ठहराति यह, किबुलनुमा लो दीठि॥ 
इस प्रेम को सन्देह, ईप्या, हैप, ससार-भय कोई भी नही मिटा सकता-- 

खल-बढई बल करि थके, करे त कुबत-कुठार । 

आलवाल उर झालरी, खरी प्रेम-तरु डार॥ 
इस प्रेम की चरमावस्था पर पहुँचकर प्रेमी की यह दगा होती है--- 

बहके सव जी की कहत, ठोर कुठौर लखे न। 

छिन औरे छिन और से, ये छवि-छाके नेन ॥। 
उस समय प्रिय की प्रत्येक वस्तु उसके लिए आलम्बन वन जाती है--- 

ऊँचे चिते सराहियत। गिरह कबूतर लेतु। 
झलकत दूग, मुलकित बदनु, तनु पुलकित, कि हेतु ॥ 
आर प्रेम का कप्ट, कप्ट नही रह जाता, वरन्‌ प्रेमपात्र के विरह-दु ख मे प्रेमी के प्राण 
रहते है--- 
६ इहि काटी, सो पाइ गडि, लीनी मरति जिवाइ । 

प्रीति जतावत भीति सों, सीत जु काढयो जाई ॥। 
विहारी इस मानुपी प्रेम की उच्च तन्‍्मयासक्ति की दशा की कल्पना करते है जब 
प्रिय में तल्‍लीनता इतनी वढ जाती है कि प्रेमी अपने में ही प्रेमपात्र का आरोप कर 
लेता है-- 

पिय ऊ॑ ध्यान गही गही, रही वही ह्व॑ नारि। 

आपु आपु ही आरसी, लखि रीझति रिश्वारि ॥ 
इससे ऊँचा प्रेम क्या होगा ? 

विहारी के प्रेम-सम्बन्धी दोहो और उक्तियों को पढने से यह स्पष्ट हो जाता है 

कि प्रेम के सम्बन्ध मे उतका एक विशिष्ट दृष्टिकोण है। प्रेमी पहले सौन्दर्य से आकर्षित 
होता है। वह रूप-रस-गध (इन्द्रियो के विषयो) पर मुग्ध हो जाता है। उसके प्रेम मे 
वासना का प्रावान्य है। परल्तु धीरे-बीरे वह प्रेम भीतर प्रवेश कर जाता है। वह ऐसी 
चस्तु नही रहता जिसका आधार वाह्मरूप ही हो। फिर वही प्रेम प्रेमी का सर्वस्व हो जाता 
है। उसी मे उसकी सारी आकाक्षाएँ केन्द्रित रहती हैं।! उसकी प्रत्येक वस्तु उसे प्रिय हो 
जाती है। उसकी उडाई हुई पतग की छाया पाने को प्रेमी दौडता है।* उसकी दशा चकई 
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की तरह हो जाती है १ जैसे-जैसे विरह काट करता जाता है, समय बीतता है वैसे-वैसे 
१ छला छबीले छेल को, नवल नेह लहि नारि। 
चूमति, चाहति, लाय उर, पहिरति, घरति उतारि॥॥ 
२ उडत गुडि लखि ललन की, भगना अगना माँह। 
वौरी लो दौरी फिरति, छुवति छबोली छांह॥ 
३ उत तें इत, इत तें उतहिं, छिवक न कहु ठहराति। 
जक न परति चकरी भई, फिर आवति फिर जाति॥। 
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प्रेम दृढ होता जाता है, ।* प्रेमी के प्राण प्रेमपात्र के हाथ मे चले जाते है ।* मन, वचन, कर्म, 
आत्मा--कुछ भी उसका नही रहता, वह सम्पूर्ण रूप से प्रेमपात्र को समपित हो जाता 
है।' उसको यह दृढ निश्चय रहता है कि प्रेमी उसकी बात समभता है। इस उच्च दशा 
तक पहुँचकर सदेश (पत्र) का स्थान ही नही रह जाता। हृदय स्वय सदेशवाहक हो 
जाता है।* 

इस अवस्था मे यदि प्रेमपात्र से उसकी भेट हो गई तो वह उसी को देखता है, 
उसी के विषय में श्रवण करता है, उसी का चितन करता है| परन्तु यदि प्रेमपात्र की 
भेट सम्भव भी नहीं हो, तो भी प्रेमी को कोई चिन्ता नही । वह प्रत्येक क्षण प्रेमपात्र के 
ध्यान-दर्शन मे लीन रहता है । यही उसके लिए प्रत्यक्ष दर्शन के समान वास्तविक है ।* 

परन्तु क्या बाह्य रूप-रग ही सव-कुछ है ? विहारी रूप-रग और सौन्दर्य के चितेरे 
होते हुए भी उनकी असारता जानते है। सौन्दर्य वस्तु मे नही होता, चाहनेवाले के मन 
भे होता है, बिहारी जैसे रसिक के लिए यह समझना कठिन नही । वे कहते है कौन जाने, 
कोई किसी को कब सुन्दर लगने लगे। मन की भावना है, जहाँ एक वार प्रेम उत्पन्त हुआ 
कि सुन्दरता वढी--- 

समें समे सुन्दर सब, रूप कुरूप न कोय। 
सन की रुचि जेती तिते, तित तेती छवि होय ॥ 

विरह-वर्णन 

बिहारी का विप्रलभ काव्य भी विशद है। उसमे रूढि और परम्परा का अधिक 
प्रभाव पडा है। फारसी के साहित्यिक वातावरण का प्रभाव भी दृष्टिगोचर है। इन्ही 
कारणो से उनकी विरह-सम्बन्धी उक्तियाँ अधिकत्तर ऊहात्मक हो गई है। विरह-वर्णन 
मे बिहारी ने चमत्कार-वक्रता, व्यग्य अतिशयोक्ति और अत्युक्ति का आश्रय लिया है। 
उनका पद-विन्यास भी वातावरण-सुष्टि मे सहायता देता है। उदाहरण के लिए, विरह- 
ताप की प्रबलता के सम्बन्ध मे कई अतिशयोक्तियाँ मिलेगी-- 


१ करत जात जेती कटनि, बढ़ि रस सरिता सोत। 
आलबाल उर प्रेम तरु, तितौ-तितो दृढ होत ॥ 
२ मन न धरति मेरो कहो, तु आपने सयात । 
अहै परनि पर प्रेस की, पर-हथ पारन प्रान ।॥ 
३ कहा भयो जो बीछरे, मो सन तो सन साथ । 
उड़ी जाति कितऊ गूड़ी, तऊ उडायक हाथ ॥॥ 
४ कागद पर लिखत न बनत, कहृति सदेश लजात । 
कहिहै सब तेरो हियो, मेरे हिंय की बात ॥। 
भर “तत्प्राप्य तदेवालोकयति तदेव श्यु णोति तदेव चिन्त्यय ति।” 
(नारद भवित सूत्र) 
६. ध्यान आनि ढिग प्रान पति, सुदित रहत दिन राति । 
पल कम्पति, पुलकति पलक, पलक पसीजति जाति॥ 
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सोरे जतननि सिसिर रितु, सहि विरहिन-तन-ताप । 
बसिवे को ग्रोसम दिननि, परयो परोसिनि पाप ॥ 
आड़े दे आले बसन, जाड हु की राति। 
साहस के के नेह बस, सडी सबे ढिय जाति॥ 
भोंघाई सीसी सुलखि, विरहु विधा बिललात। 
बीर्चाह सूखि गुलाब गो, छीटों छुई तन गात॥॥ 
जिंह निदाघ दुपहर परे, भई माह की राति। 
तिहि उसीर की 'राचदी, खरी आचटी जाति ॥ 
वियोगिनी के लिए प्राकृतिक गुण भी उलटे हो जाते है--- 
हों ही बौरो बिरह बस, के बौरो सब गाम। 
कहा जानि ये कहत है, ससिहि सीतकर नाम ॥ 
प्रिय के वियोग मे वह इतनी कृश हो जाती है कि--- 
इत आवत चलि जात उत, चली छुन्‍सातक हाथ । 
चढी हिंडोरे सी रहे, लगी उसासनि साथ ॥ 
यह कृशता की पराकाष्ठता हुईं। नायिका इतनी बदल जाती हे कि संखियाँ 
कठिनता से पहचान पाती है या किसी विशेष सकेत आदि से ही पहचान पाती है--- 
कर के भीड़ कुसुम लो, गई विरह फुम्हिलाय। 
सदा समीषिनि सखिनिहूँ, नीठि पिछानी जाय।। 
सौत को वह दिखलाई नही पडती या मौत उस तक किसी प्रकार पहुँच ही नही 
सकती--- 
करी विरहु ऐसी तऊ, गैल न छोॉडतु नीच। 
दीने हूँ चसमा चखनि, चाहे लखे न सीच।॥ 
नित ससो हसो बचतु, मानों इहि अनुमान। 
विरह अयसि लपटानि सके, छपट न सीच सिचान 0 
मरने की चेष्टा करने पर भी नायिका मर नही पाती-- 
सरिवे को साहस कियो, बढ़ी विरह की पीर । 
दौरति है समुहें ससी, सरसिज, सुरभि समीर ॥ 
स्पष्टत, इन दोनो मे चमत्कार की प्रवृत्ति ही अधिक है। यह उस यूग का तथा 
विदेशी साहित्य का प्रभाव है। इस प्रकार के दोहों को हम इस तरह श्रेणीवद्ध कर 
सकते है--- 
१ कुणता-सम्बन्धी दोहे--हवा के साथ हिलना, मौत का ढूँढ न पाना । 
२ ताप-सम्बन्धी दोहे--पत्रिका का हाथ लगते जल जाना, लुओ का चलना, 
इत्न का शीज्षी से गिरते ही भाप बन जाना | 
३ निश्वास में भूले-सा कूलना । 
४ आँसू की नदी वहा देना । 
विहारी की ये विरह-वर्णन-सम्बन्धी सुझे विदेशी प्रेम-कविता की परम्परा से 


८८ । बिहारी 


प्रभावित है। उस समय दरवारो मे फारसी भाषा का प्रभाव था और बिहारी का अपने 
वातावरण से प्रभावित हो जाना असम्भव नही हो सकता | फिर बिहारी जिस मुक्तक 
कविता (गाथा, आर्या, अमरुक शतक) को आदर्श बनाकर चले थे, अन्तरग और वहिरग 
दोनो की दृष्टि से वह विदेशी कविता के बहुत निकट पडती थी । 
फारसी कविता की शैली भी मुक्तक है | छन्द का नाम गजल है। प्रत्येक गज़ल' 
में पाँच, सात, नौ, ग्यारहअथवा पन्छह शेर होते है। प्रत्येक शैर मे दो चरण (मिसरे) । 
गजल मे कई प्रकार की छन्दो का प्रयोग होता है। भाषा में काफी वैचित््य है। कुछ 
कवियों ने सीधी-सादी भापा मे प्रेम की वेदना का चित्रण किया है। परन्तु अधिकाश मे भाषा 
की वक्रता और आलकारिक प्रयोग पाये जाते है परन्तु ऐसे स्थलों पर भी भाषा की 
सफाई को हाथ से नही जाने दिया जाता और सुहावरो का प्रचुर प्रयोग उस काव्य को 
सर्वेसुगम बना देता है । 
अतरग की दृष्टि से फारसी प्रेम-कविता विरह या विप्रलम्भ प्रधान है। विरह- 
सम्बन्धी उक्तियो मे चमत्कार, अतिशयोक्िति, सूक्ष्मता से काम लिया गया है। सैकडो 
शेर प्रेमी की कृशता के सम्बन्ध मे मिलेगे। वाग्वैदग्ध्य और नाटकीयता को भी स्थान 
मिला है। विरह की जलन और तीत्रता की व्यजना के लिए प्रकृति को प्रेमी की निगाहो 
से देखा गया है । उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नही, कवि उसे उद्दीपन के रूप में ही सामने 
लाता है। प्रकृति के स्वतन्त्र चित्र बहुत कम है, जो है भी वे रूढि से प्रभावित । भावपक्ष 
जहाँ एक ओर सूफी-प्रेम से प्रभावित है, वहाँ दूसरी ओर लौकिक प्रेम से । सूफी-कविता 
मे प्रेम के खुमार या नशे (मद) का विशेष स्थान है। इसलिए फारसी साहित्य मे इस 
प्रकार के अनेक शेर मिलेगे। सूफी लोगो की प्रेमिका (माश्क) परमात्मा होता था। 
उन्हे आत्मा की कठोर साधना और कठोर विरह-वेदना को इगित करना था। इस कारण 
इन्होने एक नयी शैली की कल्पना की जहाँ प्रेमिका अत्यन्त कठोर है, और प्रेमी पद-पद 
पर बलिदान करता है। प्रेमिका की यह कठोरता सूफी-काव्य की विशेषता है , परन्तु 
पारलौकिक इगित के कारण यह अस्वाभाविक नहीं लगती। परल्तु जहाँ इस प्रकार का 
सदर्भ उपस्थित नही होता, वहाँ अस्वाभाविक और हास्यास्पद हो जाती है । 
परन्तु विरह दशा के ऐसे वर्णन भी मिलते है जहाँ बिहारी ने स्वाभाविकता को 
हाथ से जाने नहीं दिया--- 
विरह विपति दिन परत ही, तजे सुखनि सब अग। 
रहि अबलौंडब दुूखाँ भये, चलाचली जिय सग ॥। 
सरन भलौ वरु विरह तें, यह विचार चित जोय। 
मरन छूटे दुख एक को, विरह दुहूँ दुख होय॥ 
चलत चलत लॉ ले चले, सब सुख सग लगाय। 
ग्रोषम वासर सिसिर निशि, पिय सो पास बसाय॥* 


१ अहो अहो निर्भाहिमा हिमागसे पयभमि प्रपेदे प्रति ता स्मरादिताम 
तपतु' पूततायपि सलद सांभरा विभावरी निविभरा व्भूविरे ॥॒ 
(श्री हर्ष--दमयन्ती का विरह-वर्णन) 


सतसई से प्रेम-वर्णन | 5९॥ 


में लें दयौ लयौ सुकुर, छव॒त छनतक गो नीर। 
लाल तिहारों अरगजा, उर हू लग्यों अबीर॥* 
कही कही स्वाभाविकता और अतिशयोक्ति का इतना सुन्दर मेल हुआ है कि 
देखते ही वनता है--- 
सुनत पथिक मुंह माह निसि, लुएं चलति उहि गाम । 
बिन दूझे बिन ही सुने, जियति विचारी बास 0७ 
इस प्रकार हम देखते है कि बिहारी के प्रेम का रूप अत्यन्त सुन्दर एवं परिष्कृत 
है, यद्यपि कही कही वह अपने ऊँचे स्थान से गिर भी जाता है। ऐसा केवल वही होता है 
जहाँ विहारी अपने व्यक्तित्व से हट जाते है अथवा वाह्म प्रभावों से प्रभावित हो जाते 
हैँ। ये प्रभाव तीन हैं--- 
१ तत्कालीन परिस्थिति का प्रभाव--- 
विहारी के युग की रुचि दूषित हो चुकी थी। 'अली कली सौ विध रह्यौ'---यह 
दोहा उस समय की मनोवृत्ति का ठीक-ठोक चित्र हमारे सामने उपस्थित करता है। इस 
श्वुगार रुचि के अस्वस्थ होने का प्रभाव विहारी की रचना पर स्पष्ट रूप से लक्षित है, 
जैसे इस दोहे मे--- 
लरिका लेबे के मिसुनु, लगर मो ढिग आइ। 
गयो अचानक आगुरी, छाती छेल छुवाइ॥ 
२ साहित्य परम्परा का प्रभाव--- 
साहित्य परम्परा का प्रभाव कई ढग से विहारी-सतसई मे आया है। एक, उसमे 
श्वुगार के रसराजत्व पर इतना वल दिया गया है कि अन्य रसो की उपेक्षा ही नही की 
गई हे, उन्हे उसके मेल से दूपित बना दिया गया है। प्रमाण यह दोहा है--- 
बिहस बुलाइ विलोकि उत, प्रौढ़ तिया रसधूमि । 
पुलकि पसीजति पूत को, पिय-चूम्यों मुख चूसि ॥ 
जिसमे वात्सलय से श्गार की उद्भावना की गई है। दूसरे, उसमे प्राचीन 
साहित्य पद्धति को आधार मानकर सुरतारम्भ, सुरतात, विपरीतरति, गर्भिणी आदि के 
चित्र उपस्थित किये गए है । यद्यपि विहारी ने इन अ्रसगो के अवसरो पर अत्यन्त सयम 
से काम लेना चाहा है , परन्तु वे स्पष्ट ही सफल नही हुए है। वे काजल की कोठरी मे 
घुसे है, इसीसे वे विता 'लीक लगे नही रह सके। सूरदास के काव्य में सुरत और बिप- 
रीत कावण्णन है, परस्तु उस पर आध्यात्मिकता के आरोपण की चेष्टा की गई है, इससे 
उसके दूपणो का परिहार हो जाता है। विहारी का काव्य प्रकृत-काव्य है। यद्यपि सुरत 
और विपरीत का भी प्रकृत जीवन मे स्थान है, परन्तु सभी प्रकृत बातो को काव्य का 


१ थपेत्तूण चुराण मुट्ठि इठि सूमसि आए वेपमाणए 
मिसणे सित्ति सियअय इत्ये गन्वोदअ जा अम्‌ 
(गृहीत्वा चूर्णमुष्टि हपोत्सुकिताया वे पयानीया 
अवकिरमीति प्रियतम हस्ते गन्धोदक जातम्‌ । 


8०। बिहारी 


विषय बनाया जाय, यह आवश्यक नही है । तीसरे, उस पर गाथा” और 'दोहा' अप भ्रग- 
प्राकृत साहित्य का प्रभाव है जिससे नागरिकता से हटकर कैवि सामान्‍य ग्राम्य जीवन 
की ओर मुड आये थे--- 

दृग थिरकों है अधुखुले, देह थकौहै ढार । 

सुरत-सुखित-सी देखियति, दुखित वर्भ के भार ॥ 


ण विरह आइगरुएण वि तम्मद हिजए भरेण, गवभए। 
जहविपरीअजरित हुअण विअम्भि सोहण अपावन्त ॥ 
(गाथासप्तशती ५-८३) 
चौथा प्रभाव है तत्कालीन साहित्यिक आन्दोलन का जिसके कारण श्रूगार रस 
के भावों को अलकार निरूपण और नायिका-भेद का ढाँचा भरने के लिए उपस्थित किया 
जाता था। यह अवश्य है कि विहारी ने अपने दोहो को अत्यत स्वतन्त्रता से बनाया और 
बनाते समय वे किसी रीति परम्परा से बद्ध नहीं हुए , परन्तु कुछ दोहो मे अवश्य 
नायिका-भेद और अलकार-निरूपण उनके लक्ष्य रहे है। 
३ फारसी साहित्य का प्रभाव -- 
फारसी साहित्य के प्रेम-निरूपण का प्रभाव कुछ दोहो मे है । इन दोहो मे बिहारी 
भारतीय सस्क्ृति से हट गये है, यह प्रभाव विशेष रूप से विरह-वर्णन पर पडा है । 


सतसई में नीति-वर्णन 


डॉ० भगवतस्वरूप सिश्र 


'तीति' शब्द जिन अर्थो मे प्रयुक्त होता है उन सभी के मूल मे जीवन-यात्रा को 
सुखपूर्वक आगे बढाने की युक्ति एव आकाक्षा का भाव अवश्य अन्तहिंत रहता है। ले 
जाना या आगे वढाना' यह अथे नीति शब्द को अपनी धातु से ही प्राप्त हुआ है । धर्म ही 
जीवन को आगे बढाने का मूल प्रेरक और साधन है गत मूलत घर्माचरण या कर्त॑व्या- 
कत्तेव्य की विभिन्‍न पद्धतियाँ ही नीति है। 'एवम्‌ कत्तेव्यमेवम्‌ न कर्त्तव्यमित्यात्मको यो 
धर्म मा नीति! नीति मजरी घाद्िविद पर एक दूसरे प्रयोग मे धर्म और नीति 
के भर्थों में एक सूक्ष्म अन्तर भी है। धर्म में ऐहिक लाभ-हानि अथवा व्यवहार 
की दृष्टि हमेशा मानदण्ड नहीं रहती। धर्म और ऐहिक का दृष्टि मे पारस्परिक 
विरोध भी सम्भव है। धर्म ऐसी व्यवस्था मे लाभ-हानि या व्यवहार बृद्धि की अपेक्षा 
भी कर सकता है । धर्म मे अभ्युदय एवं नि श्रेयस का समन्वय है। उसके स्वरूप में चिर- 
न्तनता है पर नीति ऐहिक लाभ-हानि या व्यवहार बुद्धि के अनुकूल वदलती रहती है। 
दूसरे शब्दों मे नीति सामयिक धर्म कही जा सकती है । वह जीवन की गुत्यियो को सुल- 
भाने की, उसे सुखपूर्वक आगे बढाने की कोई युक्ति, उपाय या चाल भी हो सकती हे । 
धर्माचरण के प्रकार या गुत्यियों को सुलभाने के उपाय-इन दोनो ही अर्थों के मूल मे 
जीवन का दृष्टिकोण नियामक बनकर रहता है। अत एक प्रकार से जीवन तथा उसके 
विभिन्‍न पक्षो के दृष्टिकोण नीति ही हे । अर्थनीति, राजनीति आदि शब्दों मे नीति का 
यही अर्थ है। नीति का दृष्टिकोण वाला अर्थ अन्य अर्थो का नियामक होने के कारण उन 
सबके अन्तस्तल में प्रवाहित रहता है। इस प्रकार कुल मिलाकर नीति के दो अर्थ है एक 
व्यापक और दूसरा सकुचित । मगल विधान एवं धर्माचरण के विभिन्‍न प्रकार व्यापक 
अर्व है तथा व्यवहार पदटुता या कुशलता के विभिन्‍न उपाय युक्ति और दृष्टिकोण सकुचित । 
इन दोनो ही दृष्टियों से काव्य का मूल्याकन अपेक्षित है। 

बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहों मे मगल विधान के किसी व्यापक, उदार एव 
महान्‌ विचारधारा की अपेक्षा जीवन की सुख-सुविधा के लिए अपेक्षित व्यवहार पटता 
की नीतियाँ एवं सामान्य जीवन के अनुभवो को ही प्रमुंख स्थान मिला है। वस्तुत विहारी 
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ने अपने सम्पूर्ण काव्य मे जीवन की जो कल्पना की है वह केवल हास्य-उल्लास, राग-रग 
एवम्‌ भोग-विलास का ही सामान्य जीवन है । उस जीवन के कोई महान्‌ आदर ं नही है, 
उसका कोई उच्च दर्शन नही है । उनके नीति सम्बन्धी दोहो की सख्या श्वूगार सम्बन्धी 
दोहो की अपेक्षा है भी बहुत कम और उनमेसे श्वुगार के स्वर भक्त हो रहे है। अधिकाश 
मे तो अनेक स्थानों पर वही स्वर अधिक मुखरित प्रतीत होता है। जैसे-- 
सम्पति केस सुदेस नर नमत दुहुक इक जानि। 
विभव सतर कुच नीच नर नरम विभव की हानि ।॥। 
जेती सपति कृपनि की तेती सूमति जोर। 
बढत जात ज्यो-ज्यो उरज त्यो-त्यो होत कठोर ॥ 
सगति दोषु लगे सबन्‌ कहेति साचे बन । 
कुटिल बक भ्र्‌ सग भए कुटिल बक गति नेन ॥ 
उपरोक्त दोहो मे श्वुग।र के स्वर इतने स्पष्ट एव मुखर है कि नीति का केवल 
उन पर क्षीण आवरण भर रह गया है जैसे--प्रकृति चित्रण के अनेक स्थलों पर तुलसी 
का हृदय प्रकृति की अपेक्षा अप्रस्तुतविधान के रूप मे लाये गए नीति-सिद्धातो मे अधिक 
रम गया है वैसे ही बिहारी का हृदय अप्रस्तुतविधान के लिए भी प्रयुक्त श्वगार की अनु- 
भूति मे ही अधिक रमा है। 'नही पराग नहि मधुर मधु, 'जिन-दिन देखे वे कुसुम” जैसे 
प्रसिद्ध दोहो की मूल व्यजना भी वास्तव मे श्गार ही है। पर बिहारी मे शुद्ध नीति के 
दोहो का भी अभाव नही है। उनके वियय भी बहुविध है उन पर आगे विचार किया 
गया है । 
किसी भी कवि पर नीति की दृष्टि से विचार करने से पूर्व नीति और काव्य के 
पारस्परिक सम्बन्ध को भी स्पष्ट रूप से निश्चित करके चलने की आवश्यकता है । काव्य 
का नीति से विपय और प्रयोजन दोनो ही दृष्टियो से सम्बन्ध है । नीति काव्य का प्रयो- 
जन है, यह सिद्धात चाहे सर्वमान्य न हो, पर कम से कम साहित्य चितकों का एक समुदाय 
काव्य को नीति से विच्छिन्न करके कभी नही देख सकता। 'शिवेतरक्षति तथा कान्‍्ता- 
सम्मित' उपदेश भी काव्य के प्रधान प्रयोजनो मे से है। यह भारतीय चिन्तन की सर्वमान्य 
धारणा है| पाश्चात्य चिन्तको का भी एक बहुत बडा समुदाय उपदेश और नीति को 
काव्य का प्रमुख प्रयोजन मानता है। काव्य नीति का प्रत्यक्ष उपदेष्टा भी हो सकता है 
और परोक्ष प्रेरक भी । नीति के उपदेश उससे व्यजित भी हो सकते है। व्यवहार पदुता 
की युक्ति, चाल आदि वाले अथ को ध्यान मे रखकर नीति को काव्य का प्रयोजन मानने 
वाले समीक्षको की सस्या भले ही बहुत थोडी ही हो, उनका सिद्धान्त कम दुंढ आधार 
भित्ति पर खडा हुआ भी माना जा सकता है। पर मगल विधान के व्यापक सिद्धान्तों के 
अर्थ मे नीति काव्य के मूल प्रयोजनो मे से एक है, इस सिद्धात को मानने वाले समीक्षको 
की सख्या कम नही है और उनके द्वारा अपनाई गई भूमि भी पर्याप्त है । 
काव्य और नीति का दूसरा सम्बन्ध विपय और विपयी का हे। काव्य के अन्य 
विपयो की तरह 'नीति भी काव्य का एक विपय है। विहारी के परिप्रेक्ष्य में पहले की 
अपेक्षा दूसरे ही पक्ष का अधिक महत्त्व है । पर इसका यह अभिप्राय नही है कि विहारी 
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के काव्य का नैतिक मूल्याकन नितान्त असमीचीन एवं आरोप मात्र हे। हाँ, बह निश्चित 
है कि विहारी रूढ एव सकुचित अर्थ वाली सदाचार या घर्म-नीति के प्रत्यक्ष उपदेष्टा तो 
नही कहे जा सकते हैं। वे तो श्वूगारी जीवन के उन्मुक्त हास-विलास और उल्लास के 
कवि है। वे प्रेय के कवि हैं--श्रेय के उतने नही । 

भक्ति-साहित्य ने जन-जीवन को एक उदार, व्यापक एवं स्वस्थ जीवन-दर्शन 
दिया । उससे मानवता के उस स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई जिसमे आचार, व्यवहार आदि 
की सभी नीतियो का शाइवत मगल' से समन्वय हो सका। यह जीवन-दर्शन आज भी 
अधिकाञ भारतीयो के जीवन-मूल्यो की आधार-शिला है । यद्यपि आज आमूल क्रान्ति 
लाने वाले परिवततंनो के लक्षण भी स्पष्ट दीख रहे है । मध्यकाल में ही भरत, जान और 
वैराग्य के सम्मिलित दुष्टिकोण का एक रूप रूढिग्रस्त होकर पवित्रतावादी अतिवादिता 


को भी पहुँच गया तथा जीवन की सहज आकाक्षा काम और श्यगार को कुत्सित कहकर 
अस्वाभाविक रूप से उन्हे कुचलने का दम्भ भी भरने लगा। श्वगार सच्चे विरक्‍्त के 


लिए चाहे आकर्षण का विपय न हो पर सामान्य जन के लिए तो वह जीवन का सहज 
रूप है। उसका अस्वाभाविक रीति से हनन केवल पाखण्ड है । इस म्थ॒यार के प्रति बढती 
हुई हीन दृष्टि तथा जीवन के सहज उल्लास के विरुद्ध वढते हुए तथाकथित पवित्रतावादी 
निपेधात्मक दृष्टिकोण के विरुद्ध क्रान्ति के परिणामस्वरूप ही रीतिकाल में श्ुगार का 
नद उमड पडा था। जीवन को अति पवित्रतावादी जड कारा से मुक्ति दिलाकर जीवन 
के उन्मुक्त उल्लास की अनुभूति मे ही रीतिकाल का महत्त्व हे। इसमे अतिरेक अवश्य 
हो गया था। यह बुद्धि उस जड कारा से मुक्ति दिलाने के लिए तथा तत्कालीन परि- 
स्थितियों मे सहज और स्वाभाविक थी। पर मुलत जीवन का श्लुग/रमय उल्लास ही 
रीतिकालीन साहित्य की देन है। जीवन-मुल्य का यही स्वरूप उसके द्वारा स्वीकृत हुआ 
है। रीतिकाल' के इस महत्त्व एव स्वरूप की प्रतिष्ठा मे बिहारी का योगदान किसी से 
भी कम नही है। भक्ति साहित्य द्वारा उद्भावित स्वस्थ, मगलमय एवं व्यापक जीवन- 
दर्शन को जीवित रखना, उसमे नूतन प्राण स्पन्दन फूंक़् सकता या उदात्त जीवन-दर्शन 
दे सकना तो रीतिकाल की प्रतिभाओं के लिए सम्भव न था, पर काम-भावना को दमित 
होकर कुण्ठा मे परिणत होने से वचा लेने का कार्य रीतिकाल ने किया। इससे जीवन 
पुन स्वस्व दिया को अपना सका । जीवन आध्यात्मिकता और पारली किकता मात्र को 
जीवन का लक्ष्य न समझकर ऐहिक जीवन के उल्सास का भी स्वागत कर सका। यह भी 
मगल-विधान ही है । इसका भी नीति के व्यापक स्वरूप मे अन्तर्भाव है। इसी व्यापक 
दृष्टि से रीतिकाल और विहारी का मूल्याकन अपेक्षित है। इस प्रकार एक सीमा तक 
जीवन के सहज उल्लास एवं उसकी यथार्थ अनुभूति के चितेरे विहारी के काव्य का मंगल 
के व्यापक स्वरूप से अन्तविरोध नहीं। रीतिकाल के इस नैतिक मूल्य में विहारी का 
योगदान महत्त्वपूर्ण है। श्गार के प्रति बढती हुई अस्वाभाविक लज्जा एवं हीन-भावना 
तथा तद्जनित कुण्ठा को रोकने के लिए विहारी को स्थान-स्थान पर समाज के द्वारा 

भानन्‍्य आचार नीति से घोषित निषिद्ध पथो का भी वर्णन करना पडा है| सयोग श्गार 
के नग्ननचित्रण एवं परकीया प्रसग इसके प्रमाण हैं । मोटे रूप मे यह कहना भी असमी- 


६४। बिहारी 


चीन नही है कि वे श्वूगार, नीति के प्रेरणादायक कवि तो है ही। पाठक श्रुगार' और 
काम कला' की व्यवहार कुशलता एवं चतुराई का पाठ तो कुछ पढ ही लेता हे । रीति- 
काल के काव्य के मूल प्रयोजनो मे से यह भी एक प्रयोजन है। रीतिकाल के परिप्रेक्ष्य मे 
इस प्रयोजन का भी व्यवहारविदे मे अन्तर्भाव है । विहारी इस क्षेत्र के सीधे उपदेशक या 
शिक्षक तो नही है जो काम-भास्त्र के प्रणेता की तरह आचरण का सीधा आदेश देते । 
पर उनका श्वगार-चित्रण इतना आकर्षक एवं सृक्ष्म निरीक्षण पर आधारित प्रतीत होता 
है कि पाठक मे सहज ही अनजाने मे इस कला की चतुराई के सस्कार जमा देता है। 
श्ूगार नीति के अतिरिक्त विहारी समय की पहिचान, सहिष्णुता, अपने पराये का भेद 
जान आदि व्यवहार-पटुता के लिए अपेक्षित अन्य नीतियों की भी सामास्य प्रेरणा दे देते 


है। 

बिहारी के दोहो को विपय की दृष्टि से श्गार, भक्ति, नीति, प्रकृति आदि 
अनेक शीर्षको मे वॉट सकते है। पर उनक। प्रधान विपय श्वूगार ही है। प्रत्येक युग की 
परिस्थितियाँ उस युग के साहित्य को नियत्रित करती हे। रीतिकाल की सामाजिक 
एवं राजनीतिक अवस्थाओ तथा उस काल के जीवन-दर्शन ने बिहारी के नीति साहित्य 
को भी स्वरूप प्रदान किया है। श्ूगार भावना एवं उन्मुक्त भोग की आकाक्षा उस युग 
के जीवन के प्रमुख स्वर है। इनके साथ ही उस काल मे राजनीतिक चेतना का भी 
नितान्त अभाव नही था । विहारी का जीवन-दर्शन प्रमुखत ख्गार भावना से ही आकात 
है पर उसमे, राजनीतिक चेतना भी स्पष्ट है। इस सबका विहारी के नीति-साहित्य 
पर गहरा प्रभाव हे। विहारी का प्रकृति चित्रण श्वगार परक है, उसका तो उद्दीपन 
विभाव से साधारणत अच्तर्भाव माना ही जा सकता है। इस प्रकार वह खगार का 
पोषण करती है। पर विहारी के नीति तथा भक्ति सम्बन्धी दोहो पर भी शखगार की 
गहरी छाप है। यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि कतिपय दोहे तो नीति 
के आवरण मे वास्तव मे श्वुगार की ही अनुभूति है। ऊपर इस प्रसग को कई उदाहरणो 
से स्पष्ट किया जा चुका है । बिहारी की नीति सम्बन्धी धारणा मे काम-कला की पटुता 
के उपदेशों तथा युक्तियो का कम महत्त्व नही है। इस प्रकार बिहारी की श्षगार भावना 
का स्वर उसके अधिकाश नीति साहित्य के मूल मे है। पर श्गार भावना से मुक्त दोहे 
भी है। धर्माचरण सामाजिक व्यवहार, राजनीति, अर्थनीति, सामान्य ज्ञान, जीवन के 
विश्वास आदि से सम्बन्ध रखने वाले बिहारी के नीति वाक्‍्यो में भी अनुभूति की तीक्षणता 
एव ज्ञान की सूक्ष्मता तथा विस्तार के दर्शन होते है । | 

बिहारी के नीति माहित्य में अपने युग का जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोण पूर्णत 
ओत-प्रोत है। उससे स्पष्ट है कि बिहारी जीवन से आँख बन्द करके केवल कल्पनालोक 
में श्ूगार के भावलोक मे विचरण करने वाले मात्र नही थे। उन्हे राजनीतिक पराधीनता 
एवं समाज तथा व्यक्ति के जीवनादशों की पतनभीलता के प्रति सजगता भी थी। हिन्दू 
राजाओ में पराधीन वत्ति के कारण विवेक नही रह गया था। वे अपनो को ही सताने 
में जरवी रता, कत्तंव्यपरायणता एवं धर्म के दर्शन करने लगे थे। इससे बिहारी के मर्भ 
को आधात लगा है और उससे अन्योक्ति के आवरण मे उन राजाओ को चेतावनी दी 
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है ।* बादशाह तथा देगी राजाओ के दुहरे गासन से प्रजा कितनी दुखी थी इस व्यथा की 
चेतना भी विहारी मे है। यूग की परिस्थितियों, विहारी की अपनी अभिरुचियों तथा 
मुक्तक शैली ने इस मर्म-व्यथा को इतना अधिक स्पष्ट एवं मुखर नही होने दिया है कि 
यह काव्य का एक स्वतन्त्र विषय बन पाती । इस व्यथा में सम्पूर्ण युग को नव चेतना से 
अनुप्राणित कर देने की क्षमता थी । पर यह उस युग की और विहारी की शक्ति से परे 
की वात भी थी । उसके पास इतनी व्यापक, उदार एवं महान जीवन दृष्टि तथा अन्याय 
के विरोध के लिए अपेक्षित आक्रोश और साहस का अभाव था। फिर भी यह अनुभूति 
विहारी मे नीतिकाव्य का रूप धारण किये बिना भी नही रह सकती थी। मर्मे को स्पर्श 
करने वाली उक्त प्रकार की अनुभूतियाँ जब किसी कवि में विम्ब-विधान का प्रश्नय लेकर 
रस-सृष्टि नही कर पाती, स्वतन्त्र काव्य नही वन पाता, सहृदयश्लाध्यत्व के प्रधान एव 
स्वतन्त्र विषय नही हो पाती, जब वे स्वयं नहीं अपितु उनके द्वारा व्वनित एवं सहज 
निष्कर्प के रूप में प्राप्त उपदेशात्मक तत्त्व ही प्रधान हो जाते है तो इस काव्य 
की सृष्टि नही होती अपितु कवि हृदय से नीति वाक्य ही निसृत होते है। बिहारी के 
इस प्रकार के नीति वाक्यों के लिए भी यही बात कही जा सकती है। बिहारी का यह 
आक्रोश, यह मर्मव्यया जन-जागरण नही कर पाये वे जन-जीवन को वीर रस या रीद्र 
रस मे आह्नावित नही कर सके | इनसे या तो विवञ्ञता की अनुभूति जागी अथवा 
व्यवहार कुशल बनने को आकाक्षा मात्र | वह आकाक्षा ही विहारी मे नीति वन गई । 
भक्ति की तरह नीति भी अत्यन्त व्यापक भाव है । उसमे जीवन की अनेक अनु- 
भूतियाँ पोपक होकर आ सकती है। श्वगार-भक्ति, वात्सल्य-भक्ति आदि मे जैसे श्षगार 
वात्सल्य आदि भक्ति के विषय या उपाधि मात्र है। मूलत वह अनुभूति भवित है। इसी 
प्रकार नीति भी अपने आपको अनेक उपाधियों मे अभिव्यक्त करती है। जब उत्साह, 
करुणा आदि स्वय प्रधान रूप से सहृदयश्लाध्यता को प्राप्त होते है तो वीर, करुण आदि 
काव्यो को सृष्टि होती है । पर जब वे अनुभूतियाँ मगल या धर्म रूप नीति अथवा ऐहिक 
जीवन की गति को सहज और सरल वनाने के उपायो की आकॉक्षा एव उपदेशात्मकता 
के विषय बनकर गौण हो जाती है और अपनी रमणीयता को धर्म या नीति की रमणीयता 
में पर्यवसित कर देती है तब नीति काव्य की सृष्टि होती है। इसके भी तीन स्तर हैं 
जैसा कि आगे स्पष्ट किया गया है। नीति अपनी सात्टिकता की चरम परिणति पर धर्म 
की ही अनुभूति हे। अत मूलत विशुद्ध एवं व्यापक नीति काव्य धर्म का ही रसात्मक 
बोध है। ऐहिक जीवन की सुख-सुविधा के लिए अपेक्षित युक्ति या उपाय वाले अर्थ मे 
भी नीति काव्य स्तर पर पहुँचकर रसात्मक होती है। पर साधारणत यह स्त-< सूक्ति 
का ही स्तर है । यह अत्यन्त स्पप्ट है कि विहारी धर्म के रसात्मक बोध वाले स्तर को 


१ स्वारथ सुकृत न अम वृथा देखि विहण विचारि। 
बाज पराए पानि परितू पछीनु नमारि॥। 

२ दुसह दुराज प्रजानि को, क्यो न बढे अति हृद। 
अधिक अधेरो जग करें, सिलि सावस रवि चद ॥। 


९६ | बिहार 


तो छू भी नही सके । ऐहिक स्तर वाली नीति की भी रस के स्तर की अनुभूतियों मे प्राय 
विरलता ही है । वे प्रधानतः सूक्ति स्तर के कवि है। 

मानव-स्वभाव एवं लोक-व्यवहार के ज्ञान ने भी बिहारी को नीति के दोहो के 
लिए अनेक विपय दिये है, जैसे सगति का दोष, नीच का स्वभाव *, सत्पुरुष की विनम्रतारे, 
घनमद, गुणो का आदर, असहृदय एव गुण-ग्राहकता से हीन व्यक्ति का आचरणर, याचक 
की हीन भावना, खल से भय की नीति, गृूणहीन का सम्मान, वैभव से विगडा स्वभाव, 
अपात्र की प्रतिष्ठा, बडो की मर्यादाहीनता", स्वभाव की दुरतिक्रमता*, समय का फेर,९ 
अवसर की पूजा,“ पुराणमित्येव न तु साधु सर्वम्‌,* पद का लोभ,१" अनुपयुकत व्यक्ति 


१ नए बिससिये लखि नये, दुर्जन दुसह सुभाय । 
आठें परि प्रानन हरे, काठ लो लगि पाय ॥ 

२ नर की अरु नल नीर की गति एके करि जोइ । 
जेतो नीचो ह्व॑ चल, ते तो ऊँची होइ ॥ 

३. को कहि सके बड़ेनु सो, लखें बडे हु भूल। 
दीने दई गुलाब की, इनु डारनु ये फूल ॥ 

४ बसे बुराई जासू तन, ताही को सनमानु। 
भलो भलो कहि छोड़िये, खोटे ग्रह जपु दानु ॥। 

५ ओछे बड़े न हुवे सकें, लगो सतर हवे गेन। 
दीरघ होहि न नेक हूँ, फारि निढारे नेन॥। 

६ भरे परेखौ को करे, तुम्हीं विलोकि विचारि। 
किहि नर, किहिं सर राखिये, खरे बढ़ परिवारि॥। 

७ मरतु प्यास पिजरा पर्‌यौ, सुआ समे के फेर । 
आदरु दे दे बोलियत, बायसु बलि की बेर ॥। 

८ दिन दसु आदरु पाइकें, करि ले आपु बखानु। 
जो लगि काग सराध पखु, तों लगि तो सनमानु ॥ 

&£ जदपि पुराने वक तऊ, सरवर निपठ कुचाल । 
नये भये तु कहा भयो, ये मनहरन मराल॥। 

१० गहैन नेकौ गुन-गरवु, हँसी सवे ससारु। 

कुच उच पद-लालच रहै, गरे पर हूँ हार ॥ 
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का साथ, प्रेम की अनन्यता,' सच्चे प्रेमी का स्वभाव, सूम का स्वभाव, तुच्छ 
का महत्व," घन-सचय,* आदि। बिहारी के उपर्युक्त विपयो के दोहे सूक्तियाँ है। 
रस-प्रवाह में वहा देने वाली भाव प्रवणता के दर्शन इन दोहो मे प्राय दुर्लभ है। इनमे 
हल्की भाव-चमत्कृति के साथ जीवन के विभिनन क्षेत्रो की दृष्टियाँ मिलती है। अत ये 
सुक्तियाँ ही है। इनका मूल प्रयोजन व्यवहार कुशलता का उपदेश है, इससे इन सभी 
का अन्तर्भाव नीति साहित्य मे हो जाता है। विहारी का कोई उच्च एवं उदात्त जीवन- 
दर्शव तो नही, पर उनमे व्यावहारिक जीवन के अनुभवों की समृद्धि का अभाव भी नही। 
यह इन नीति के दोहो से अत्यन्त स्पष्ट है। बिहारी के गणित, ज्योतिप आदि शास्त्रों के 
ज्ञान का प्रभाव भी इन दोहो मे मिलता है। विहारी ने अपनी नीति सम्बन्ची दृष्टियो 
के प्रतिपादन मे शास्त्र-ज्ञान एव लोक प्रचलित विश्वासों का उपयोग अप्रस्तुत विधान 
या अलकार विधान के साधन के रूप मे किया है। इससे विपय को हृदयगम कराने में 
अधिक सफलता मिल सकी है। विहारी मे नीति के किसी भी क्षेत्र की सर्वागीणता 
अथवा पर्याप्त विस्तार के दर्शन नही होते | इससे आचार-नीति, कूटनीति, अर्थनीति 
आदि में से किसी भी एक विषय को लेकर बिहारी का अपना स्वतत्र सर्वागीण 
दृष्टिकोण या दर्शन हे, ऐसा कहना सभव नही । विहारी के इन दोहो में उनके अनेक 
विपयो पर केवल फ़ुटकर विचार मात्र है । इन दोहो मे विहारी के सामान्य लोक व्यव- 
हार के ज्ञान एव व्यवहार-कुशलता के सकेत मात्र मिलते है। गुण-ग्राहकता के अभाव 


१ जनमु जलधि, पानियु विमलु, भौ जग आधु अपारु। 
रहे गुती हुवे गर परयो, भले न मसुकता-हारु॥ 

२ चितु दे देखि चकोर त्यो, तीजें भजे न भूख। 
चिनगी चुगे अगार की, चुगे कि चद मयूख ॥ 
और भी-- 
ढेर ढार, तेहीं ढरत, तीजें ढार ढर॑ न। 
क्यों हूँ आानन आन औं, नेना लागत नैन ॥। 

३ सरस कुसुम सडरात अलि, न झुकि झपटि लपठात। 
दरसत अति सुकुमारता, प्रसत मन न पत्यात ॥ 

४ जेती सपति कृपन को, तेती सूमति जोर। 
बढत जात ज्यो-ज्यो उरज, त्यो-त्यो होत कठोर ॥। 

५ विषम विषादित की तुषा, जिये मतीरनु सोधु । 
अमित, अपार, अगाघ-जलु, मारो मूड पयोधि ॥ 
और भी-- 
केसे छोटे नरनु तें, सरत बडन के काम। 
सढ्यों दमामा जातु क्यो, कहि चूहे के चाम ॥ 

६ मीत न नीत गलीतु हवे, जो धरिये धनु जोरि। 
खाएँ खरचै जौ जुरें तो जोरिये करोरि॥ 


९८ बिहारी 


असहृदय व्यक्तियों के सहवास' तथा समय के फेर से जनित वेदना में बिहारी की अपने 
व्यक्तिगत जीवन की अनुभूति भी भॉक रही है। बिहारी के सम्पूर्ण साहित्य का प्रधान 
स्वर तो काम-कला का उपदेश देना माना जा सकता है। पर व्यक्तिगत जीवन की 
व्यथा तथा उसके परिणामस्वरूप अगीकृत सहिष्णुता आदि की व्यवहार कुशतलता की 
नीति को हम विहारी के नीति साहित्य की प्रमुख स्थापनाओ मे स्थान दे सकते है। 

. अनुभूति की हृदय-स्पशिता तथा अभिव्यक्ति की रम्यता के स्तर के आवार पर 
नीति काव्य के तीन रूपो की कल्पना की जा सकती है, नीतिकाव्य, सुक्ति काव्य तथा 
पद्म | यह नीति काव्य का विभाजन नहीं अपितु उसके काव्यत्व के स्तरों का निरूपण 
मात्र है। शुकलजी के बव्दों मे 'जो उक्ति हृदय में कोई भाव जाग्रत कर दे वह तो है 
काव्य, जो उक्ति केवल कथन के ढग के अनूठेपन, रचना-वैचित्य, चमत्कार, कवि के ध्म 
या निपुणता के विचार मे हो प्रवृत्त करे, वह है चूक्ति | जब कोई विचार, घटना या 
वर्णन गद्य का आश्रय न लेकर पद्मात्मकता का आश्रय ले लेता है तव उसे हम कविता 
नही 'पद्म' कहते हे | उसमे भाव-सौदर्य और काव्यत्व का सस्पर्श नही हो पाता हैं। 
उसे काव्य कहना काव्य गब्द का जास्त्रीय एवं वैज्ञानिक प्रयोग नही अपितु शिथिल एवं 
अज्ञास्त्रीय प्रयोग मात है। प्राचीन काल मे गणित जैसे विपय भी पद्च में लिखे जाते 
थे । पर वे काव्य पद से अभिहित नही होते थे । काव्य के कुछ विपय ही अपने आप मे 
इतने स्थायी महत्त्व के होते हे कि वे हर स्तर के कवि को सृजन की प्रेरणा देते है । 
काव्य की रमणीयता के टो आधार है, एक विपय ओर दूसरा कवित्व | नाटक के प्रसग 
मे इन दोनो तत्त्वों को ऋमण लोकधर्मी एवं नादयथर्मी के नाम से अभिहित किया गया 
है । काव्य अथवा नाटक मे इन ढोनो तत्त्वों का नितान्त पृथक्करण अथवा दोनी मे से 
एक का अभाव तो सभव नही । हाँ, समभने भर के लिए इनको पृथक्‌ करके देखा जाता 
है और उनमे से एक का पलडा भारी भी हो सकता हे । कुछ विपय ऐसे होते है जिनमे 
जन-मानस को तरगायित तथा जन-जीवन को प्रभावित करने की क्षमता स्वत अन्य 
विपयो से अधिक होती है। नीति भी उनमे से एक है। यही कारण हें कि भारतीय वाड्‌-- 
मय में नीति साहित्य का बहुत अधिक महत्त्व है। नीति-साहित्य की दृष्टि से भारतीय 
वाड्-सय विश्व से सर्वोपरि--इंस वात को तो विष्टरनित्ज ने भी स्वीकार किया हे। 
नीति की सूक्ति और पद्य स्तर की रचनाओ की भी साहित्य का पाठक उपेक्षा नही कर 





१ कर ल॑ सूंधि सराहि के, रहे सबे गहि सोच । 
गधी अध गुलाब को गवई थाहकु कोनु ॥ 


रे हसा वा नगर से जेयो आपु विचारि। 
कागनिसो जिनिप्रीति करि कोकिल दई बिड़ारि ॥ 


करि फुलेल को आचसनु मीठो कहत सराहि। 
रे गधी ! मति अध तू इतर दिखावत काहि॥ 


सतसई में नीति-वर्णन । ६६ 


पाता है। यही कारण है कि नीति-साहित्य के परिपेक्ष्य मे इन तीन स्तरों का विवेचन 
अपेक्षाकृत अधिक समीचीन प्रतीत होता है। श्गार आदि किसी भी विपय को लेकर 
रची जामे वाली रचनाओ के सम्बन्ध से काव्य के इन स्तरों की बात कही जा सकती है। 
पर नीति के सम्बन्ध मे इस प्रकार के स्तर-विभाजन की उपयोगिता व्यवहार की दृष्टि 
से अधिक है। 
धर्म या मगल-रूप नीति की रमणीयता को हृदय से साक्षात्कार कराने वाले रस- 
सिद्ध कवि विरले होते हैं। इसके लिए जीवन की दार्गभनिक एवं आव्यात्मिक गहराई के 
साथ उसके अत्यन्त उदात्त तथा विराट स्वरूप के हृदय से साक्षात्कार की आवश्यकता 
होती है। कवि को उस अनुभूति मे उस जीवन-दर्शन मे अपने अह को तदाकार करना 
'पडता है । यह तो उपतिपदों के ऋषियों, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, कवीर जेसी 
महान आत्माओ के लिए ही सभव है। इसी कारण नीति क्षेत्र मे इस स्तर के कवियों की 
विरलता है। विहारी इस स्तर के कवि तो नही है । उतकी नीति सम्बन्धी धारणाएँ धर्म 
और मगल के उस स्वरूप का साक्षात्कार नही करा पाती है। यह तो हम ऊपर भी 
स्पप्ट कर चुके हैं। पर बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो मे कतिपय ऐसे छन्द अवश्य है 
जनको हम ऐहिक नीति काव्य की श्रेणी मे रख सकते है। बस, इन दोहो मे हृदय को 
स्पर्ग करने की क्षमता अन्यों की अपेक्षा अधिक है। पर ये भी रस प्लावित एवं आत्म- 
विभोर कर देने वाले दोहे नही है। विहारी के दोहो मे रस-प्लावन की अपेक्षा कथन का 
अनूठापन ही प्राय अधिक मिलता है। शुक्ल जी ने मुक्तक रचनाओ मे रस-प्रवाह की 
ही नही अपितु रस के छीटो की ही स्थिति माली है । वैसे मुक्तक रचनाओ मे भी सहृदय 
को रस-सिन्धु मे ड॒बो देने की क्षमता जाग सकती है। विहारी के श्वगारी दोहो के ऐसे 
उदाहरण विरल नही । विहारी के नीति सम्बन्धी दोहो मे ऐसे प्राय नही है। इन नीति 
सम्बन्धी दोहो में मूल मे भी विशुद्ध नीति की अपेक्षा श्वुगारिकता, व्यवहारज्ञान या राज- 
नीति के अनुभवों से जनित मर्मस्पशिता ही अपेक्षाकृत अधिक है। इससे इनमे भी मगल 
विधान की उच्च-भूमिका को स्पर्श कर सकने की गरिमा नहीं अपितु तत्कालीन नागर 
एवं जिष्ट लोगो के लिए अपेक्षित व्यवहार-पटुता या हृदय की द्रवणशीलता भर का 
साक्षात्कार होता है । 
नहिं पराग नह मधुर मधु, नह विकास इहि काल। 
भली कली ही सो विध्यो, आगे कौन हवाल ॥ 


जिन दिन देखे वे कुसुम गई सु बीति बहार। 
अब अलि रही गुलाब की अपठ कटठीली डार॥॥ 
हल्की-सी सहानुभूति के साथ एक उपदेश की जो वृत्ति इन दोहो में है, वही 
इनको नीति काव्य बना रही है अन्यथा ये श्वगारी दोहे हे। श्गार भावना की गूढ 
व्यजना का स्प्ञें इनकी मार्मिकता को वढाने वाला है । इसी प्रकार अपने स्वामी को 
असन्‍्न करने के लिए निर्दोप एवं क्षीण-शक्ति वाले अथवा अपने ही व्यक्तियों को न 
सताने की मर्मस्पर्शी प्रेरणा भी एक स्थान पर बिहारी ने दी है 


१०० । विहारी 


स्वारथ सुकृत न श्रस वुथा देखि विहम बिचारि। 
बाज पराए पानि परि तु पंछीनु न भारि॥ 

इसमे तत्कालीन राजनीति को ध्यान मे रखते हुए जयसिह को उपदेश भी है। 

जब कोई कवि आशभश्यन्तर रमणीयता तक नहीं पहुँच पाता है तो उसे वाह्म 
सौन्दर्य से सन्‍्तोष करना पडता है। वह भाव की रमणीयता के स्थान पर उविति, चम- 
त्कार, विचारो की सूक्ष्मता, तीक्षणता अथवा प्रौढता के आनन्द को ही प्रतिष्ठित कर लेता 
है। सर्जन जब काव्य स्तर तक--रस की अवस्था तक--नही पहुँच पाता है तो चमत्कार, 
उक्तिवैचित्य या बौद्धिकता तक रह जाता है। आधुनिक साहित्य क्री सृजनात्मकता मे 
रस की भूमिका तक पहुँचने वाली रचनाओ की कमी है। वे प्राय चमत्कार या वौद्धिकता 
के स्तर तक ही रह जाती है। उनकी रमणीयता का मूल वौद्धिकता ही है और उनका 
सवेदन भी बुद्धि के स्तर तक ही रहता है, हृदय मे कम ही प्रवेश कर पाता है। जीवन 
की सामयथिक समस्याओं पर विचार या दृष्टिकोण देता आज के साहित्य का प्रधान 
उद्देग्य है। अत आधुनिक साहित्य को व्यापक अर्थ मे नीति साहित्य कह सकते है। सूक्ष्म 
दृष्टि से विचार करने पर आज साहित्य का मूल प्रयोजन रसवोध नही अपितु जीवन- 
दृष्टि देना है। इस प्रकार व्यापक अर्थ मे नीति ही उसका मुख्य प्रयोजन है। ऐसे हीः 
स्थलों को काव्य के प्रकृत स्वरूप से पृथक करने के लिए सूक्ति शब्द का प्रयोग करता 
पडता है। इससे नीचे तो कवि सूक्ति के स्तर पर भी नही टिक पाता और छद के आव- 
रण मे उसका शुद्ध उपदेशक या चिन्तक रूप ही प्रकट हो पाता है। ऐसे सूक्ति और पद्च 
के स्थलो की मध्यकालीन नीति-साहित्य मे प्रचुरता है। बिहारी के नीति-साहित्य का 
कवित्व प्राय वौद्धिकता, चमत्कार और कथन के वैचित््य पर ही आधारित हैं। अत 
उनके नीति सम्बन्धी दोहो मे से अधिकाश का अस्तर्भाव सुवितियों में ही होता है, नीति 
काव्य मे नही । ऊपर हमने कतिपय ऐसे दोहो का विश्लेषण किया है जिनमे कवित्व के 
दर्णन होते है और वे नीति काव्य की श्रेणी मे आते है । पर ऐसे दोहो की सख्या बहुत 
कम है। बिहारी के कुछ दोहो मे केवल तथ्य-कथन अथवा सिद्धान्त निरूपण भर है । 
इनसे चमत्कार जनित हृदयस्परशिता का वह रूप भी नहीं है जिससे उनको सूक्ति भी 
कहा जा सके । ऐसी रचनाओं को पद्य कहना अधिक समीचीन है। राजा, पातक और रोग 
की अदम्य शक्ति का निरूपण करने वाले इस दीहे मे पद्चत्व ही है।' वेसे खीच-तान कर 
इसमे वैयक्तिक अनुभूति की ध्वनि से कवित्व का स्पर्श भी सिद्ध किया जा सकता है। 
पर यह अत्यन्त गृढ व्यजना का उद्घाठन भर होगा । कुछ पद्यों मे अलकार के प्रयोग से 
हल्का चमत्कार भी आ गया है ।* इससे कुछ और बढकर अन्योक्ति, अर्थान्तरन्यास आदि 





के आवरण मे कही हुई उक्तियाँ ऊपर से पद्म प्रतीत होती हुई भी वास्तव मे सूक्ति ही 


१ कहे इहै सब स्रुति सुभति, इहै सयाने लोग। 
तीनदबाबत निसक ही, पात्तक, राजा, रोग ॥ 
२ नए बिससिये लखि नये, दुर्जेत दुसह सुभाय। 
आटे परि प्रानन हरे, काटे लो लगि पाथ।॥॥ 


सतसई मे नीति-वर्णन | १०१ 


है।* कवित्व के स्तर की दृष्टि से बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो को पद्य, सूक्‍्ति और 
काव्य इन तीन विभागों मे वॉट ही सकते है। पर पद्मत्व के सूक्‍्ति मे तथा सूक्ति के 
ऋवित्व मे क्रण सक्रमण के उदाहरण भी बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो से मिल जाते 
हे । इस प्रकार कवित्व के अनेक स्तरो के उदाहरण बिहारी के नीति-साहित्य मे उपलब्ब 
है। पद्म से काव्यत्व की ओर क्रमश बढते हुए स्तर की दृष्टि से बिहारी के दोहो का 
सकलन करने से अनेक स्तर अत्यन्त स्पष्ट दृष्टिगत होने लगते है। वेसे बिहारी का 
मन श्गार मे जितना रमा है उतना नीति में नही। अत उसके नीति-साहित्य मे 
काव्य स्तर के दोहो की विरलता और सूक्ति स्तर के दोहो का प्राचुयय तो स्पष्ट 
है ही। 
धर्म के रसात्मक बोध रूप नीति काव्य की तो शैली ही रसोक्ति होती है । अत 
शैली का प्रसाद गुण तो उस काव्य के प्राण ही है। पर ऐहिक स्तर के नीति साहित्य का 
प्रमुख प्रयोजन रस बोध अथवा चमत्कार सृष्टि की अपेक्षा धर्माचरण की शिक्षा अधिक 
होता है । इस उपदेशात्मकता तथा बौद्धिकता के कारण नीति-साहित्य का अभिव्यजना 
पक्ष अपेक्षाकृत अधिक सरल-स्पष्ट एव सुबोध होता है। नीति कवि गूढ व्यजना तथा 
लाक्षणिकता वाली दैली का प्रयोग प्राय कम ही करता है। वह व्यजना तथा लक्षणा की 
अपेक्षा अभिधा के क्षेत्र मे अधिक विचरण करता है। उसको व्यजना और लक्षणा भी 
अगूढ ही अधिक होती है। वह उलमे हुए अलकारो अथवा अलकारो की भडी से अपनी 
रचना को वोझिल नही कर सकता है। कारण स्पष्ट है। नीति-काव्य का पाठक सामान्य 
जन होता है। थोडी सवेदन-शीलता के साथ लोक-व्यवहार के लिए अपेक्षित युक्तियों 
या दृष्टिकोणो को ग्रहण कर लेना अथवा उनके कथन के अनूठेपन से चमत्क्ृत हो जाना, 
यही नीति-साहित्य के पाठको से अपेक्षा है । श्गार, भवित, दर्शन, आदि के लिए 
सहृदयता और बौद्धिकता का जो स्तर तथा प्रकार अपेक्षित है, वह इस नीति-साहित्य 
के लिए नही। नीति-साहित्य और उसके पाठक की मूल प्रकृति ने उसे अभिव्यजना की 
सरलता और स्पष्टता प्रदान की है। यही कारण है कि अत्यधिक गूढ दार्शनिक अभि- 
रुचि, कल्पना की ऊँची उडान या वक्रोक्ति शैली का कवि प्राय नीति-साहित्य का सृजन 
नही करता है। अगर करता है तो वह अपेक्षाकृत बहुत ही सरल एवं सुबोध स्तर पर 
उतर आता है। इस प्रकार रसोक्ति और स्वभावोक्ति ही वक्रोक्ति नही, नीति-साहित्य 
की प्रकृति के अनुरूप शैलियाँ है। यही कारण है कि विहारी भी अपने नीति के दोहो मे 
प्राय स्वभावोक्ति के स्तर पर ही है। 
विहारी के श्गार साहित्य मे पद-पद पर परिलक्षित होते वाले भाव का गाम्भीर्य 
एवं गूढता कल्पना की सजीवता एवं उडान, कथन का अनूठापन अलकारो को सूक्ष्म 
व्यजना तथा भाषा की लाक्षणिकता नीति-साहित्य मे नही है । अभिव्यजना, अलकार- 
नियोजन, एवं शब्द-चयन सभी दृष्टियो से विहारी का नीति-साहित्य अपेक्षाकृत सरल 





१ सीतलतारु सुवास की घट न महिसा मूर। 
पीनस बारे ज्यों तज्यों सोरा जानि कपूर ॥ 


१०२। विहारी 


एवं सुवोध है। शिक्षा ग्रहण करने अथवा उपदेश देने की भावना मूल मे होते हुए भी 
विहारी ने उपदेशात्मक शैली को नही अपनाया है । उन्होने सूक्‍्ति अथवा अन्योक्ति 
पद्धति को ही ग्रहण किया है | बिहारी के नीति दोहो मे अर्थान्तरन्यास, उदाहरण* आदि 
कई अलकारो का पर्याप्त प्रयोग है । पर वास्तव मे अन्योक्ति ही प्रधान है । अन्य अल- 
कारो वाले भी कई दोहे ऐसे है जिनके मूल प्रयोजन पर विचार करने से उनमे अन्योक्ति 
की ध्वनि स्पष्ट परिलक्षित होती है । अन्योक्ति तो नीति साहित्य के प्राण ही है। 

बहकि बडाई आपनी कत राचति मति मूल। 

बिनु सधु सधुकर के हिये, गडे न गुडहर फूल ॥। 

इसमे मधुकर आदि मे इलेष का सौन्दर्य है। पर वास्तविक सौन्दर्य अन्योक्ति 

के पर्यवसान में ही है। जिन दिन देखे वे कुसुम, 'नहि पराग नहि मधुर मधु” 'स्वारथ 
सुक्ृत न श्रम व्यथा आदि में जो विहारी का कवित्व निखरा है उसका मुख्य श्रेय अन्यो- 
क्ति को ही है । बिहारी की अन्योक्तियो की गणना हिन्दी साहित्य की सर्वोत्कृष्ट अन्यो- 
क्ितयों में नि सकोच की जा सकती है। 





१ अर्थान्तिरन्यास--- 
बडे न हुंजे गूनन विन विरद बडाई पाय। 
कहत धतुरे सो कनक गहनों गढो न जाय ॥ 


दृष्टान्त-- 
नीच हिये हुलसो रहे गहे गेंद को पोत। 
ज्यो ज्यों माथे मारिये, त्यो त्यो ऊ चो होत ॥ 
प्रतिवस्तुपभा/-- 
चटक न छॉड़त घटत हूँ सज्जन नेह गम्भीर । 
फीके परे न बरु घटे रग्यों चोल रग चीर ॥। 
उदाहशण--- 


बुरो बुराई जो तजे तो चित खरों सकात । 
ज्यों निकलक्त मयक लखि गनें लोग उत्पात ॥। 


॒ सतसई में प्रकृति-चित्रण 
॥ 
| 


डॉ० किरणकुमारी गुप्ता 


आदि मानव ने जब नेत्रोन्मी लन किया तो धरित्री ने उस अपनी दुलार भरी 
गोद मे ले लिया, मृदु समीर ते फुलाया, वीचियो ने लोरियाँ गाई, अरुण ने अनुराग- 
रजित आलोक दिया और इन्दु-रश्मियो ने चारु चुम्बन से उसे गदगद्‌ कर दिया। मानव 
और प्रकृति का यह साहचर्य चिरन्तन हो गया। इस शाइवत सम्बन्ध के परिवेश मे ही वह 
फभी उसके अभिनव शझ्गार पर मुग्ध होता, कभी उसकी क्षुव्व भगिमा से भीत होता 
कभी नतजानु हो उससे उपदेश और आदेश प्राप्त करता, कभी अपने प्रिय के अग-प्रत्यगो 
फा उसमे सादृश्य ढूंढता, कभी अपने प्रिय के हर्प-विपाद को प्रकट कर हृद-भार को 
हलका करता और कभी प्रकृति के अन्तर मे प्रवेश कर सृक्ष्मातिसुक्ष्म परम सत्ता का अनु- 
भव करता। मानव का प्रकृति के प्रति यह अनेकागी सम्बन्ध सर्वदेशीय और सर्वयुगीन 
हो गया । युग-युग मे देश और काल की सीमा ने उसके दृष्टिकोण की दिया भले ही 
परिवर्तित कर दी हो किन्तु उसका प्रवाह अवरुद्ध कभी नही हुआ। 

रीतियूग सामन्तीय युग था। स्वय सम्राट और उनके अधिकृत नृपति, उच्च 
पदो पर प्रतिप्ठित कर्मचारी एवं भू-स्वामी सभी विलास, वैभव और ऐश्वर्य के सागर मे 
निमज्जित थे। जहाँगीर की विलास-प्रियता और शाहजहाँ के कला-प्रेम ने एक ओर सुरा, 
सुन्दरी, चपक, नृत्य, सगीत तथा ललित कलाओ को महत्त्व दिया, दूसरी ओर कलाकारों 
तथा काव्यकारो को प्रश्नय एव सम्मान | इस युग के काव्यकारों को कृष्णभक्त कवियो से 
खगार का क्षेत्र तैयार मिल गया था । राघाकृप्ण के गूढातिगूढ परम प्रेम की मधुर वर्षा 
हो चुकी थी, उनके रूप सौन्दर्य के सनीव चित्र अकित हो चुके थे, इस युग के काव्यकारो 
ने आध्यात्मिक को भौतिक और अलौकिक को लौकिक नायक-नायिका मानकर अपने 
आश्रयदाताओ की प्रेयसी नायिकाओं को अपनी काव्यकला का विषय बनाया । नायि- 
काओ की काम-क्रीडा वकिम भरू-विलास, हास-परिहास, कुटिल अलक जाल, इवास-- 
नि ब्वास, सयोग-वियोग और ख्वगार के विभाव, अनुभाव, सचारिभाव, हिडोला, वन 
विहारादि के अण्लीलतम वर्णनों से आश्रयदाताआ की रुग्ण एवं जर्जर सौदर्य-प्रियता को 


१०४ | बिहारी 


परितृप्त करने का प्रयास किया | ऐसे ही अस्वस्थ और रीति-बद्ध युग मे काव्य-मर्मज्ञ 
कविवर बिहारी का प्रादुर्भाव हुआ । 
बिहारी राजा जयसिह के आश्वित कवि थे। उनका काव्य प्राकृत जन-सुखाय 
था। अपने प्राकृत आश्रयदाता के वन, उपवन, पशु-पक्षी, सरोवर और राजभवन में उन- 
की दृष्टि वन्दिनी थी, प्रकृति के उन्मुकत क्षेत्र मे स्वच्छुन्द विचरण के लिए न उनके पास 
समय था न आवश्यकता ही थी, अत प्रक्ृति के मुक्त वेभव का, उनके काव्य में अपेक्षा- 
कृत अभाव है। फिर भी उन्होने यत्र-तत्र ऋतु-वर्णन के परम्परागत वर्णन मे कही कही 
प्रकृति के आलम्बन रूप मे मनोमुग्धकारी सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है-- 
छवि रसाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंध। 
ठौर ठोर झौंरत झंपत, भौर-झोर सधु अन्ध ॥ 
उक्त दोहे मे कवि ने वासन्‍्ती वैभव का अत्यन्त सूक्ष्म, आकर्षक, मोहक, सहज 
और सहिलष्ट चित्र अकित किया है। बसन्‍्त की सौम्यश्री की सजीवता की अपूर्व 
अभिव्यक्ति है। एक दोहे मे प्रकृति की उन्‍्मद सुपमा की इतनी प्रभावोत्पादक अभिव्यजना 
बिहारी जैसे काव्य-मर्म् कलाकार से ही अपेक्षित है। यद्यपि यह वर्णन यथातथ्‌य है 
किल्तु कवि की सौन्दर्य-प्रियता एव रसमयता इसी प्रकार छलक रही है जैसे अद्धो प्रस्फुटित 
कलिका मे सुरभि की व्यापकता । श्वुगार-रस-प्रिय वातावरण मे भी इनका प्रकृति के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध स्पष्टत्त लक्षित होता है । 
रीतिकाल सौन्दर्य-प्रियता-विशिष्ट काल था । विहारी इसके अपवाद नही है, 
किन्तु ग्रीष्म की प्रचण्डातप और पशु-पक्षियो की विकलता उनके अन्तर को आकुल 
कर देती और भयकर ऊष्मा से सतप्त जगत्‌ उन्हे तपोवन के समान प्रतीत होने 
लगता है-- 
कहलाने एकत बसत, अहि-सयूर भुग बाघ। 
जगत तपोवन सो कियो, दीरघ दाघ निदाघ ॥। 
पावस के घनान्धकार का भी कवि ने आलम्बन रूप मे वर्णन किया है--- 
पावस घन अन्धियार महू, रहयो भेद नहिं आनु। 
राति दयौस जानयो परे, लखि चकई-चकवानु ॥ 
ग्रीष्म और पावस के ऋतु-वर्णन मे कवि का सूक्ष्म निरीक्षण तो व्यक्त होता है, 
कितु प्रकृति के प्रति कोमल अनुभूति अथवा रागमयी दृष्टि नही लक्षित होती । 
इसी प्रकार हेमनत मे विभावरी के बढने, कोकी के दु खित होने और शिशिर के 
सूर्य मे चन्द्र की सुभग शीतल किरणों का सा सुख प्राप्त करती हुई चकोरी का वर्णन 
अतिशयो क्तिपूर्ण होने पर भी प्रकृति के आलम्बन स्वरूप को चित्रित करता है, किन्तु 
उसमे परम्परा निर्वाह अधिक है सौन्दर्य कम । 
बिहारी चमत्कारवादी कवि थे। उनका सौन्दर्य-बोध अत्यन्त परिष्कृत और 
सूक्ष्म था। अत जहाँ कही उन्होने प्रकृति के स्वरूप मे चैतन्य की प्रतिष्ठा कर उसे अल- 
कत कर दिया है वहाँ प्रकृति के चित्र अनूठे है--- 


सतसई मे प्रकृति-चित्रण। १०५ 


चुबत स्वेद मकरन्द कन, त्तर-तह तर बिरमाइ । 
आवत दवक्खिन देस ते, थक्‍्यो बटोही बाइ ॥। 
शीतल-मन्द-सुगन्धित मलय-मारुत का यह रूपक मय चित्र कवि का प्रकृति के 
साथ रागात्मक सम्बन्ध व्यक्त करता है। “रनित भूज्भ घटावली” और “रुक्यौ साकरे” 
में भी इसी प्रकार कुंजर और तुरग के रूप मे बासन्ती वायु के अलक्ृत चित्र है। वसन्‍्त 
की मृदुल स्निग्ध समीर कवि को इतना मुग्ध करती है कि वह उसमे नवोढा सुन्दरी की 
भी कल्पना कर लेता है--- 
लपटी पुहुप पराग पट, सनी स्वेद मकरन्द। 
आवति नारि नवोढ़ लॉ, सुखद वायु गति सन्द ॥॥ 
इस दोहे मे रूपक और उपमा के सगम को सरस्वती सी चेतना और भी अधिक 
मनोरम वना देती है । मानव रूप के वर्णन मे नवोढा उपमाच एक ओर वायु की मृदुलता 
व्यवत्त करता है और दूसरी ओर कवि की सुकुमार अनुभूति एव अलौकिक प्रतिभा का 
परिचय देता है । 
इसी प्रकार गरत सुन्दरी कवि के हृदय मे आनन्द और उल्लास का सचार कर 
देती है--- 
अरुन सरोरुह कर चरन, दृग खजन मुख चन्द। 
समय आइ सुन्दरि सरद, काहि न करत अनन्द ॥ 
आलम्बन रूप मे प्रकृति की शारदीया शोभा कवि को सवेदनशील बना देती 
है और उसकी स्वान्त सुखाय स्वानुभ्ूति रस-धारा प्रवाहित कर देती है । प्रकृति के साथ 
ऐकात्म्य स्थापित होने पर वह प्रकृति मे मानव-चेष्टाओ का अवलोकन करने लगता है। 
इसी प्रकार जेठ की दुपहरी मे वृक्ष मे आयामित छाया को देखकर वह उसे भी छाया की 
अभिलापिणी समभ लेता है। 
मानव-क्रिया-कलाप की पाइवे-भूमि के रूप में भी बिहारी ने प्रकृति का प्रयोग 
किया है । यद्यपि ऐसे वर्णन अभिसारिका नायिका के मिलन-स्थल के सकेत मात्र है 
तथापि उनमे प्रकृति के यथातथ्य चित्र भी उपलब्ध होते है -- 
गोप अथाइन ते उठे, गोरज छाई गेल। 
चलिचलि अलि अभिसारिके, भली सझोली सेल ॥ 
घाम घरीक निवारिये, कलित ललित अलिपुज । 
जमुना-तोर तमाल-तरु, मिलत मालती कुज ॥। 
प्रथम दोहे मे अभिसारिका के प्रति दूती की उ्क्ति है। नायक से मिलन की 
पृष्ठभूमि में गो-बूलि-वेला का यथार्थ चित्रण हुआ है, इसी प्रकार द्वितीय दोहे मे दूती 
का नायक के प्रति कथन है जिसमे सकेत स्थल की विजनता का वर्णन करते हुए नायक 
को लक्षणा द्वारा अभिसार के लिए उत्तेजित किया जा रहा है। ऐसे वर्णनो मे उक्ति 
वेचित्य के साथ-साथ प्रकृति की मनोरम झॉकियाँ प्रस्तुत की गई हे। नायक-नाथिका 
के मिल न की पाउ्वे-भुमि मे अकित ये चित्र आश्रयदाताओं के उपवनो और खसखानो 
के अतिशयोवौितपूर्ण वर्णन नही है, वरन्‌ प्रकृति के स्वाभाविक और सहज चित्र है। 


१०६। विहारी 


विहारी मूलत श्वगारी कवि थे अत रीति परिपाटी के अनुसार उन्होने प्रकृति 
को मानव भावनाओ की अभिवृद्धि और मानव के शरीरावयवों के उपमान के रूप मे 
अधिकाजत प्रयुक्त किया है | श्वगार के सयोग और विप्रलभ दोनो रूपो मे प्रकृति 
मानव की सवेदनाओ और भावनाओ को उद्दीप्त करती रही है। सयोग मे हिडोला, 
जल-क्रीडा, वन-विहार और फाग आदि प्रेमी-प्रेमिका के रतिभाव को जाग्रत करते और 
सात्विक भावो को उद्दीप्त करते है, किन्तु वियुक्त हो जाने पर प्रेमी-प्रेमिका की मन - 
स्थिति ही अन्य प्रकार की हो जाती है। सयोग मे बिहारी के जल-विहार वर्णन की छठा 
ढक तीय है--- 
छिरके नाह नवोढ दृग, कर पिचकी जल जोर | 
रोचन रग लाली गई, बिय तिय लोचन कोर॥। 
तायक-नायिका के नेत्रो मे जल छिडकता है और नायिका के नेन्नो मे अनुराग 
की लालिमा छा जाती है । होली के अवसर पर दोनों गुलाल भर कर एक दूसरे पर 
फेकना चाहते है किन्तु प्रेमातिशयता के कारण सात्विक स्वेदाधिक्य से गुलाल गीला हो 
जाता है और गुलाल फेकने के प्रयास मे दोनों असफल हो जाते है। रस-सिक्‍त नायक- 
नायिका को स्थल पिचकारी की भी आवश्यकता नही रहती और दे नेत्रो से प्रेम रस की 
वर्षा करते है-- 
गिर कपि कछु-कछु रहै, कर पसीजि लपटाइ। 
लेयो घुठी गुलाल भरि, छुटत झुठी हुवे जाइ॥। 
रस भिजए दोऊ दुहुन, तऊ टिकि रहे टरे न। 
छुवि सौँ छिरकत प्रेम-रगु, भरि पिचका री नेन ॥। 
सयोग-वर्णन की अपेक्षा बिहारी के वियोग-वर्णन के अधिक मनोरम और 
प्रभावशाली चित्र अकित किये है। वियोग-वर्णन कही तो रूढ और परम्परागत है, कही 
सवेदनात्मक और हृदय-स्पर्शी है और कही राहानुभूति-परक है। पावस ऋतु को प्राय 
सभी भावक कवियों ने वियोग-व्यथा को उद्दी'त करने वाली वणित किया है । कालि- 
दास का मेघदूत तो वर्षा के प्रथम पयोद के आगमन से उद्दीप्त यक्ष की मनोव्यथा की 
अश्रलडियो से ही गुम्फित है। तुलसी जेसे मर्यादावादी भक्त के आराध्य राम को भी 
द ख भार के असह्य होने पर कहना पडा था---/घन घमण्ड नभ गरजत घारा। प्रिया 
हीन डरपत मन मोरा ।” बिहारी ने पावस को विरहियो के लिए अत्यन्त उत्तोडक 
चित्रित किया है । वियोगिनी नायिका पावस के प्रथम नीरद को देखफर कत्पना करता 
है कि ये वादल नही है वरन्‌ धुओँं है जो विरहियो को जलाता आ रहा हूं। वह हुद्य 
हो उठती है ओर कहती हे--- 
कोन सुने कार्सों कहा, छुरति बिसारी नाह। 
वदावदी ज्यों लेत हु, ए बदरा बदराह॥॥ 
उसे बादव भी अपने प्रियतम के समाव निप्ठुर प्रतीत होते है। वियोग-सत'ता 
नायिका को सम्मिलन-सुख की समस्त वस्लएँ सन्नमित करती है। वह कराह उठ 
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और भांति गए सबे, चोौसरु, चन्दन, चन्द। 
पति बिनु अति पारत बिपतु, भारत सारुत मन्द ॥। 
चौसर, चन्दन, चन्द्र और शीत्तल, मनन्‍्द पवन सभी उसकी व्यथा को उद्दीप्त 
करते है। इन्हे देखकर प्रियतम की स्मृति तीत्र हो जाती है। विरहोन्माद मे वसन्त का 
मजु मृदुल स्निग्ध श्वुगार भी उसे आकर्षित नही ,करता, समस्त कुसुमित दिशाएँ और 
विपिन-समाज उसे वसन्‍्त के शर-जाल से प्रतीत होते है। उसे अनुभव होता है जैसे वायु 
मडल मे 'मारो-मारो' का स्वर गूँज रहा हो और वह अनाथ, निराश्तिता, निरवलम्बना 
सुख की खोज मे भटक रही हो --- 
बन-वाटनु, पिक बटपरा, लखि विरहनु मत मैन । 
'कुहौ-कुहौ' कहि-कहि उठे, करि-करि राते मेन ॥। 
वियोग-ज्वाला विचित्र है, जो निरन्तर अश्रु-वर्षा से बुभती नहीं वरन्‌ और भी 
अ घिक प्रज्वलित होती है। वस नेत्र प्रियतम के सम्मिलन-सुख के स्थलो को ही ढूँढते 
है 
जहाँ-जहाँ ठाढो लख्यो, सुभग स्याम सिर-मौर । 
विनहू उन, छिनु यहि रहत आँखि अजौं वहि ठौर ॥ 
जीवन भें निराशा और निरीहता वियोगिनी को इतनी अधिक स्वेदनगील 
और कोमल बना देती है कि प्रकृति उसके अन्तरतम की सहचरी बन जाती है। उसके 
दु ख-सुख की साथिन प्रकृति उसके लिए सजीव और सम्राण हो जाती है, और सचेतन 
मानव की भाँति वह भी अपने प्रियतम बसन्‍्त के वियोग मे दीर्घ नि रवास लेती है। 
नायिका का वियोग-व्यथित हृदय अपनी सखी की पीडा से उद्विग्न हो उठता है -- 
नाहिन ए पावक प्रवल, लुबे चलत चहें पास। 
मानहु विरह बसन्‍्त के, प्रीषम लेत उसास ॥ 
अपन्हुति अलकार की छठा और नायक बसन्‍्त की विरहिणी नायिका ग्रीष्म 
की व्यथा दर्शनीय है। 
विप्रलभ श्गार की काम दशाओं के चित्रण मे प्रायः सभी श्ूगारी कवियो के 
काव्य मे ऊहात्मकता का समावेश है । बिहारी भी वियोगिनी कामोत्त प्त दशा की अभि- 
व्यक्ति मे अपने युग की परम्परा से अछूते नहीं रहे है। वियोगिनी नायिका का विरह- 
ताप इतना अधिक बढ जाता है कि शीतोपचार के लिए प्रस्तुत युलाव जल उसके 
जरीर तक पहुँच नही पाता और बीच मे ही सृख जाता है-- 
आधाई सीसी, सुलखि, विरह बरति बिललात। 
बीच ही सूखि गुलाब गौ, छोटों छुई न भात ॥ 
यह तो मनोवैज्ञानिक सत्य है कि प्रिय-सान्निष्य मे सुख और उल्सास का 
सचार करनेवाली समस्त वस्तुएं स्मृति को तीतन्न कर, विरह-व्यथा को उद्दीप्त कर देती 
है। ऐसी स्थिति में वियोगिनी नायिका अति उद्विग्न हो जाती है और जुगनुओ' को 
“अगार' समझ लेती है। इस विरहोन्माद मे वह शणि, सरसिज और सुरभित समीर 
को काल के समान घातक समभ लेती है और मृत्युकी कामना करती हुई इधर-उधर 
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विहारीलाल ब्रजभापा के प्रमुख कवियो मे से है और शशयारी कवियो मे उनका 
स्थान अन्यतम है । सामती कला की जितनी पच्चीकारी बिहारी मे है उतनी अन्यत्र 
दुर्लभ है। केवल एक पुस्तक, और वह भी सात सौ दोहे की, लिखकर जितना यभ तथा 
अर्थ बिहारी ने प्राप्त किया उतना किसी अन्य कवि ने नही। अनुकरण, परम्परा, टीका 
तथा समीक्षा की दृष्टि से भी विहारीलाल औरो की अपेक्षा अधिक भाग्यशाली रहे-है । 
सूर-तुलसी के पश्चात्‌ साहित्यिको की दृष्टि पाण्डित्य के लिए केशवदास और रसिकता 
के लिए बिहारीलाल पर ही टिकती थी । 

एक ऐसा युग था जब विहारी आधुनिको की समीक्षा के भी केन्द्र थे। मिश्र- 
बन्धुओ से प्रारम्भ होकर भगवानदीन, कृष्णबिहारी मिश्र, पद्मसिह शर्मा और जगन्नाथ 
दास रत्नाकर तक की परम्परा विहारी-सतसई के माध्यम से ब्नजभाषा-काव्य के मन्थन 
में अनवरत रत रही । सतसई का प्रामाणिक सस्करण भी सभव हो सका और उसकी 
टीका-समीक्षा भी । आलोचना के शुक्ल-युग मे विहारी की कुछ उपेक्षा रही, उन्तके स्थान 
पर जायसी आ गये, स्वय शुक्ल जी ने विशेष प्रसगो में बिहारी से तुलना करते हुए 
जायसी की ओर पाठक का ध्यान आक्ृष्ट किया है। 

तदनच्तर बिहारी के सौन्दर्योद्घाटन मे एक प्रकार की अगति-सी दिखलाई 
देती है । शुक्लोत्तर आलोचको मे प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का नाम ही इस प्रसंग से 
उल्लेखनीय है। कतिपय अच्छे शोध-प्रवन्ध लिखे गये है, स्वान्त सुखाय समीक्षा नहीं । 
प्रस्तुत सकलन का काये प्रारम्भ करते हुए यह अभाव मुझको सबसे अधिक कचोटता 
रहा हे। सभवत बिहारी की उपेक्षा त्रजभाषा-काव्य की सामान्य उपेक्षा का विकासवादी 
शअ्रम-मात्र हो । 

हिन्दी-भाषी-प्रदेशो से वाहर इस क्षेत्र मे जो कुछ भी हुआ है वह सकेतयोग्य है । 
कलकत्ता-निवासी प्रसिद्ध विद्वान श्री कालीप्रसाद खेतान, बार-एट-लॉ, ने बिहारी-सतसई 
का एक नवीन उद्देश्य से अध्ययन किया है, सहमत न होते हुए भी, जिसके महत्त्व को मै 





स्वीकार करता हूँ । मद्रास निवासी वन्धु डॉ० सु० शकरराजू नायडू ने तमिल-वेद 
'तिरुक्कुरल' के रचयिता कवि तिरुवल्लुवर के कामखण्ड (इन्बम) की तुलना विहारी 
के समातान्तर प्रसगो से की है, जिसका कुछ अश प्रस्तुत सकलन में भी समाविष्ट है। 
हिन्दी के प्रत्येक कवि के ऐसे अध्ययनों की आज महती आवश्यकता है । 

प्रस्तुत सकलन मे मेरा प्रयत्न यह रहा है कि केवल उन समीक्षाओं को सकलित 
किया जाय जो एक वार प्रकाशित होकर पाठक के सामने आ चुकी है और उनके दृष्टि- 
कोण से पाठक परिचित हो चुका है। 'नीति-वर्णन' 'प्रकृति-चित्रण. तथा “टीकाएँ' 
विषयक निबन्ध इसका अपवाद है, परन्तु इनके लेखक इन विषयो से काफी सम्बद्ध रहे 
हैं। प्रकाशित रचना से एक बात और स्वय सिद्ध हो जाती है कि लेखक इस विपय का 
विशेषज्ञ है। एक आलोचक का केवल एक लेख ही यहाँ लिया गया है, जिससे पाठक 
वैचित्य से, सक्षेप मे ही, परिचित हो सके । सकलन को युग, कवि तथा रचना तीनो को 
दृष्टि मे रखकर पूर्ण बनाने का प्रयत्न किया गया है। सकलन को वैज्ञानिक बनाने के 
लिए अन्त मे सन्दर्भ-प्रथ-सूची तथा लेखक-सूची को भी जोड दिया गया है । आशा है इस 
सकलन से पाठक के दृष्टिकोण को एक सतुलित मार्च प्राप्त हो सकेगा और सामान्यत 
ब्रजभाषपा-काव्य एव विशेषत बिहारी के ध्वनिजीवी काव्य के प्रति उनके अनुराग में 
स्थिरता आ सकेगी। मैं उन सभी विद्वानों का आभारी हूँ जिनके समीक्षात्मक लेखों का 
मैंने इस सकलन मे यथावश्यकता उपयोग किया है । 

ओम्प्रकाश 
तुलसी-जयन्ती 
स० २०२४ वि० 


बिहारी का जीवन-वृत्त 
जगन्ताथदास रत्ताकर 


विहारी का जन्म सवत्‌ १६५२ मे ग्वालियर मे हुआ था। उनके एक भाई तथा एक 
बहिन और भी थे। अनुमान यह होता है कि भाई उनसे बडे थे, और बहिन छोटी। उनकी 
बहिन के जन्म लेने के थोडे ही दिनो पश्चात्‌ उनकी माँ का देहान्त हो गया, जिससे उदा- 
सीन हो उनके पिता ग्वालियर छोडकर सवत्‌ १६५६-६० मे ओडछे चले आए । वहाँ उस 
समय रामशाह राजा थे। उन्होने राजकाज का सब भार अपने छोटे भाई इद्रजीत को दे 
रखा था। यह इंद्रजीत साहित्य तथा सगीत-विद्या के बडे जानकार, प्रेमी तथा आश्रय- 
दाता थे। सुप्रसिद्ध कवि केशवदास तथा प्रवीणराय पातुरी, जो कि नृत्य, गान तथा 
साहित्य मे वडी निपुण थी, इन्ही की सभा को सुशोभित करते थे । 

वहाँ से थोडी दूर पर सुप्रसिद्ध महात्मा श्री ,नरहरिदासजी रहते थे। वे श्री 
स्वामी हरिदासजी के सप्रदाय के वेष्णव थे । 

सवत्‌ १६६५ मे, श्री स्वामी हरिदासजी की निधिवन की गद्दी के महत, श्री 
सरसदेवजी ते वुदेलखंड पधारकर श्री नरहरिदासजी को विधिवत्‌ अपना शिष्य बनाया । 
उसके परचातू विहारी के पिता अपनी सतान-सहित श्री नरहरिदासजी के श्षिष्य 
हो गए । उस समय बिहारी की अवस्था वारह-तेरह वर्ष की थी । बिहारीदास नाम 
श्री नरहरिदास ही का रखा हुआ प्रतीत होता है, क्योकि उनके संप्रदाय के सेव्य 
ठाकुर का नाम “विहारीजी' है, और उक्त सप्रदाय के शिष्यो का नाम प्राय दासात 
होता है । 

श्री नरहरिदासजी के पास इद्रजीत तथा केशवदासजी भी कभी-कभी आते-जाते 
रहते थे । किसी दिन उन्होने केशवदासजी को बिहारी का परिचय देकर कहा कि यह 
लडका बडा होनहार है, यदि आप इसको अपने पास रखकर कुछ पढाने की कृपा कर दे 
तो बडा उपकार हो, और यह कदाचित्‌ बडा कवि हो जाए। केशवदासजी ने भी बिहारी 
की बुद्धि अच्छी देखकर इस वात को सहप॑ स्वीकृत कर लिया और उनको जी खोलकर 
पढाने लगे। अपने र॒सिकप्रियादि ग्रथो के अतिरिक्त उन्होने तीन-चार वर्षो मे विहारी 
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को भाषा, सस्क्ृत तथा प्राकृत के अनेक काव्य-साहित्य तथा अन्यान्य उपयोगी ग्रन्थ पढा 
तथा गुना दिए, जिनका प्रभाव बिहारी के अनेक दोहो पर पडा है। 

केशवदासजी के साथ विहारी इद्रजीत की सभा मे भी आया-जाय्ग करते थे, 
जिससे उनको प्रवीणराय पातूरी का नाच देखने का सयोग कभी-कभी मिल जाता था। 
उसकी नृत्य-निपुणता का प्रभाव बिहारी के सौन्दर्यग्राही हृदय पर स्थिर रूप से अकित 
हो गया था, जो सतसई के निम्नलिखित दोहे मे स्पष्ट कलकता है--- 

सब-अग करि राखी सुधर नाइक नेह सिखाइ । 
रसजुत लेति अनत गति पुतरी पातुरराइ ॥ १८४॥ 

बिहारी को केशवदासजी से पढने का अवसर थोड़े ही दिनो तक मिला। सवत्‌ 
१६६४ के पूर्व ही इद्रजीत का रग-अखाडा सर्वेथा भग और अस्तव्यस्त हो गया, और 
केशवदास को छोडकर उसके सब लोग नष्ट-अ्रष्ट हो गए। पर्चात्‌ विहारी के पिता ने 
ओडछे मे रहना व्यर्थ तथा अनुचित समभा, क्योकि एक तो वहाँ के रहने के निमित्त अब 
कोई विशेष कारण अथवा वृत्ति न रह गई थी, और दूसरे कदाचित्‌ उस प्रात में अनेक 
विप्लव भी हो रहे थे । 

सवत्‌ १६७० के आस-पास, नरहरिदासजी से आज्ञा लेकर, केशवदेवजी ने 
बिहारी इत्यादि के साथ ब्रज की ओर प्रस्थान किया। वृन्दावन मे उस समय श्री नरहरि- 
दासजी के दीक्षागुरु श्री सरसदेवजी निधिवन की गद्दी पर थे। श्री सरसदेवजी के एक 
और शिष्य श्री नागरीदासजी थे। वे टट्टियो की कुटिया बनाकर कुछ और वैष्णवों के 
साथ यमुनाजी के तट पर रहते थे। केशवदेवजी ने कदाचित्‌ उन्ही के स्थान में डेरा 
किया । उस स्थान मे रहकर भी बिहारी ने कुछ दिनो श्रमपूर्वक विद्याध्ययन तथा 
काव्याभ्यास किया और सगीतविद्या मे भी निपुणत्ता प्राप्त की। विवाह होने के पश्चात्‌ 
बिहारी अपनी ससुराल मे रहने लगे, और उनके पिता वृन्दावन ही मे रहे | पर पठन- 
पाठन के निमित्त विहारी भी प्राय वृन्दावन आया-जाया तथा रहा करते थे। श्री 
नरहरिदासजी ने विहारी की प्रशसा शाहजहाँ से की और उनका गाना तथा काव्य भी 
उसको सुनवाया | बिहारी ने गाहजहाँ की प्रशसा की और कुछ कविता पढी । शाहजहाँ 
ने प्रसन्‍न होकर उनको आगरा आने की आज्ञा दी, और फिर बिहारी आगरा आकर रहने 
लगे । आगरा मे रहकर बिहारी ने कुछ फारसी (उदू' ) भी पढी और उस भाषा की कविता 
का भी कुछ अभ्यास कर लिया। 

सतसई के अतिरिक्त और कोई कविता बिहारी की प्राप्त नही होती । यदि बीस वर्ष 
की अवस्था से उनका कविता करना माना जाय तो, सतसई आरम्भ करने के पूर्व १८-२० 
वर्ष तक बिहारी ने क्या कविता की, इसका कुछ पता नहीं चलता। यदि इस अतराल 
की उनकी कविता हाथ आती, तो आजा थी कि, उससे उस समय का उनका कुछ जीवन- 
बतात विदित होता । अनुमान होता है कि यद्यपि विहारी में काव्य-प्रतिभा तथा स्वाभा- 
विक कवि के अन्यान्य गुण तो पूर्णतया विद्यमान थे तथापि उनकी रुचि कविता वनाने की 
अपेक्षा सुन्दर-सुन्दर प्राचीन काव्यों के आस्वादन तथा विद्योपा्जंन मे अधिक थी । 

बिहारी का सस्क्ृत-व्याकरण से पूर्णतया अभिज्ञ होना तथा व्याकरण के 
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क नि ५ (७ 
अनुसरण करने का लडकपन ही से स्वभाव पड जाना, उनका अपनी भाषा केनिटस 
एक परम सुश्ुखल, प्रयोगसाम्य-सपन्न तथा व्याकरण-नियमवद्ध ढाचा बनाकर तदनुनार 
कविता करने में सफलीभूत होने से लक्षित होता है, और अनेकानेक प्रकार के छोटे-बडे 
समासो को बहुत सफलतापूर्वक प्रयुक्त करने से भी सिद्ध होता है । उनके उक्त ढाचे का 
धावय-सौप्ठव' स्पष्ट है, और उनके समासो का प्रयोगीचित्य उनके दस-बवीस दोहो के 
पढने से ज्ञात हो सकता है, क्योकि सतसई के अधिकाश दोहो मे समासों का प्रयोग बडी 
सुन्दरता से हुआ है । समास-सौष्ठव के निमित्त १०४, १२७, १५२, १५३, १७३, १७५, 
४०३ और ५२७ अको के दोहे विशेयत द्रप्टव्य है। 

विहारी को सस्कृत-कोप का गभीर ज्ञान होना उनके अनेक सस्क्ृत शब्दों को 
ऐसे रूपो तथा अर्थो मे प्रयुकत करने से प्रतीत होता है, जिनमे भाषा के सामान्य कवियों 
ते उनको प्रयुक्त नही किया है, जैसे-- 

मन (१८,१५०), वारी (१६), वेसरि (२०), करवर (कर्वर, ५०), सुवा- 
दीधिति (६२), अनूप (१०२), सक्रोनु (सक्रमण, २७४), आधु (अध्यं, ३१६,३७६), 
कर्पू्रमनि (कर्परमणि, ३६२), वृपादित (वृपादित्य, ३२६७), वास (४६४), नदित 
(४६६), वारद (वार्द, ४७५) , कुसुम (५१२), आभार (५५१), परिपारि (परिपालि 
६१६), पर (६४८) इत्यादि । 

इन शब्दों मे कितने शब्द तो ऐसे हे, जिनका प्रयोग सस्कृत के भी किसी ही 
कवि ने इन अर्थो मे किया है, जैसे--मन (मनस्‌, १८), वारद (वार्द, ४७५), परिपारि 
(परिपालि, ६१६) । 

सस्कृत के अच्छे-अच्छे काव्यो में बिहारी का पूर्ण प्रवेश होना, उनके अनेक 
सस्क्ृत ग्रथों के कठिन इलोको को दोहे मे बहुत सफलतापूर्वक उद्धृत करने से प्रमाणित 
होता है। इन दोहो से केवल बिहारी का सस्कृत-पाडित्य ही नही, प्रत्श्त उनकी कावज्य- 
प्रतिभा का वैलक्षण्य तथा उत्कर्प भी, लक्षित होता है। जिन भावों को उन्होने लिया हैं, 
उनको वैसा ही नही रहने दिया है, प्रत्युत उनमे कुछ न कुछ विशेष रग-ढग तथा काव्य- 
चमत्कार से नया प्राण फूक दिया है । 

सरकृत कोप तथा साहित्य के अतिरिक्त, बिहारी के कितने ही दोहो से उनका 
ज्योत्तिष तथा वद्यक गास्त्रो मे भी प्रवेश प्रतीत होता है। ज्योतिष के सम्बन्ध में उनके 
४२, १०५, ६६०, ७०७ अफो के दोहे द्रप्टव्य है, और वैद्यक के सम्बन्ध में १२०, ४७६ 
अको के दोहे | 

सस्क्ृत के यथेष्ट विपयो के पडित होने के अतिरिक्त, विहारी के कितने ही दोहो 
से प्रतीत होता है कि, वे प्राकृत तथा अपभ्रण के व्याकरणो तथा काव्यो के भी जच्छे, 
ज्ञाता थे। उक्त भाषाओं के व्याकरणो का ज्ञान, गेन (गगन, गयन, गयन, गैन), केम 
(कदव, कदम, कअम, रूयम, कइम, केम ), ने (नदी, नई, नइ, ने), निय (निय, निज, 
निय) उत्यादि शब्दों के प्रयोग से लक्षित होता है, क्योकि ये रूप साहित्यिक ब्रजभापा में 
सामान्यत देखने मे नही जाते, पर प्राकृत तथा अपभ्रण के व्याफरणों से सिद्ध होते है 
तथा ये अबबा इनके वई पूर्व रूप उक्त भाषाओं में बरते भी जाते है । बिहारी का प्राकृत 
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काव्यों का ज्ञान, उनके गाथासप्तशती की क्षितनी ही गाथाओ के भावों को, अपनी 
प्रतिभा का विजेप चमत्कार देकर, दोहो मे निवद्ध करने से सिद्ध होता हे । 
बिहारी ने ७०० दोहे वनाकर अपने भ्रव का नाम सतसई रखा, उससे भी 
उनका गाथा तथा आर्या-सप्तशतियों का पढना, तवा उन्हीं की जोड पर अपनी सतसई 
बनाना, अनुमानित होता हे । 
यह अनुमान होता है कि उनको कविता करने की अपेक्षा विद्योपार्जन का व्यसन 
अविक था, कविता वे आवश्यकतानुसार कभी-कभी किया करते थे | पर तो भी, सतसई 
के अतिरिक्त उनकी और स्फुट कविताओ अथवा किसी ग्रथ का प्राप्त न होना आइचर्य- 
जनक अवश्य है । यदि और कुछ नही तो, समय-समय पर उन्होंने भाहजहाँ तथा आगरा 
के मरदारो इत्यादि के सुनाने को कुछ कविताएँ अवच्य ही वनाई होगी । 
यदि उन स्फ़ुट कविताओ का भी कोई सग्रह होता, तो आज्या है कि न्यून-से-न्यून 
मतसई के वराबर का उनका एक ग्रथ और भी होता। पर, 'विहारी-रत्नाकर' मे स्वीकृत 
दोहो तथा कतिपय अन्य दोहो के अतिरिक्त, जो सतसई के भिन्‍्त-भिन्‍न क्रमो तथा 
टीकाओ में विहारी के नाम से दृष्टिगोचर होते है, उनकी और कोई रचना प्राप्त नही 
होती । अत यह जनुमान युक्तियुक्त जान पठता हे कि वे समय-समय पर कुछ स्फुट 
कविता तो अवरय करते रहे, पर उनके हृदय में एक सुश्रूसल तथा प्रयोगसाम्य साहित्यिक 
क्रजभापा का ढाचा स्थिर करने की उत्कठा वनी रहती थी। यह कार्य बठा कठिन तथा 
समयसाध्य था, जिसको वे, अपने सतोप के योग्य, कदाचित्‌ अपने आमेर जाकर टिकने 
कुछ ही पूर्व, कर पाए । उक्त कार्य मे इतना समय लग जाना कोई आश्चर्य नहीं था। 
श्री पाणिनिजी ऐसे मह॒पि के भी जीवन का वठा भाग ऐसे ही कार्य मे लग गया था, यद्यपि 
उनकी सहायता के निमित्त उनके पूर्व के अनेक सस्क्ूत-व्याकरण उपस्थित थे। ब्रिह्यारी के 
लिए तो, जहाँ तक ज्ञात होता है, कोई ऐसा सहायक सावक भी नहीं था। वे भाषा का 
यर्थेप्ट ठाँचा बनाने मे कहाँ तक कृतकार्य हुए, उसका अनुमान पाठकगण, जो ऊुछ उन 
दोहो की भाषा के विपय में लिखा गया है, उसमें कर सकते है । ज्ञाव होता है कि जब 
उनके हृदय में उक्त ढाँचा बनकर तैयार हो गया, तो अपनी पूर्व रचनाओ की भाषा को 
उन्होंने उससे न्‍्यूनाधिक विचलित पाकर, उनको दवा रखता, और विस्यात न होने दिया । 
कारण जो हो, 7स समय तक सतसई के अतिरिक्त विहारी का जौर कोर्ट अन्‍्च उपलब्न 
नहीं ह_था है। हा, एक दृहा सम्रह' नामक १५-१६ सी दोहों के ग्रन्व का जोबपुर में होता 
सना जाता है, और यह भी ज्ञात हुआ है कि उसमे से कुछ दोहे ब्रिहारी की सतगई के 
। उससे यह अनुमान हो सकता है कि आव्चर्य नहीं, यो उससे ब्न्ध सर्वबा बिहारी ही 
द्ोहों का सम हो, उयोहि देवशीनदन टीका में नी बिटारी की री या ? ४०० दोहा 
ना माना गया है । हमझों स्वय उत्त सनन्‍्ब देखने या सौभारप नहीं हो सता । 
सचबत १६८३-७८ से सबस्‌ १६६१ तह बिहारी सबुरा, वृन्गाबन सवा आगरा मे 
बयारलि और बवाइसर, सार अपनी विया वी उन्नति करते रही। इस जयराज में 
वे प्रतियर्य उन राचाओ में से, 7प्ल्टीसे उनका बर्धाधन लिया वर दिया गा, ससल्ास 
च्चा * 


पार लाया हरत ते जापपुर ला बडी इेहय|द में हा इसे ता 
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जाना सुना जाता है, वह भी सगत प्रतीत होता है । 
सवत्‌ १६६१ के अन्त, अथवा सवत्‌ १६६२ के आरम्भ मे, विहारी 2 वि: 
लेने आमेर गए। उस समय वहाँ के महाराज जयसिह कोई नवीन रानी ब्याह लोए-लमे,- 
और उसके सौन्दर्य तथा वय सधि की छटा पर ऐसे मुग्ध हो रहे थे कि रात-दिन उसी के 
महल मे पडे रहते थे, और राजकाज सर्वथा भूल गए थे। उनके मत्री, कर्मचारी तथा 
सभासद बहुत चितित थे, पर कर कुछ नही सकते थे । उनके वहाँ पहुँचने पर, मुख्य मत्री 
जी ने सव वृत्तात सुनाने के पश्चात्‌ कहा--यदि आप महाराज को कोई चेतावनी देने 
का साहस करे तो वडा काम हो, क्योकि राजकाज मे बडी हानि पहुँच रही है। महाराज 
के बाहर निकलने से चौहानी रानीजी भी आपसे बहुत प्रसन्न होगी । 
बिहारीजी कवि तो थे ही, जिन वातो पर उन लोगो ने महीनों मे विचार किया 
था, वे उनके हृदय मे क्षणमात्र मे घूम गई । बिहारी ने--- 
नहिं पराणु, नह मधुर सधु, नह विकासु ईह कल । 
अली कली ही सो बध्यों, आगे कोच हवाल॥। रे८ ॥॥ 
यह दोहा लिखकर एक वर्षवर (खाजेसरा) को दिया, और उसने उसको ड्योढी 
पर ले जाकर किसी परिचारिका के हाथ राजा के पास पहुँचवा दिया । 
इधर तो ये लोग दोहा भेजकर बडी उत्सुकता से परिणाम की प्रतीक्षा करने 
लगे, उधर जब राजा के पास दोहा तथा बिहारी के आने का सवाद पहुँचा, तो दोहे के 
सरस अन्योक्तिगर्भित उपदेश की छीट से उसकी आँखे खुल गई । दोहे के “आगे कौन 
हवाल' पद के गूढार्थ का भी उस पर यथेष्ट प्रभाव पडा । बिहारी को बुलाकर, उनकी 
बडी प्रशसा कर और स्वर्ण मुद्राएँ दे, कहने लगा कि हम आपसे बहुत प्रसन्‍त हुए। यह 
भी कहा कि आपका दोहा बड। उत्तम है, आप ऐसे ही और दोहे बनाएँ, प्रति दोहा मै 
एक मोहर आपको भेट करूँगा । 
जब राजा के बाहर निकल आने का समाचार चौहानी रानी ने सुना, तो वे वडी 
प्रसन्‍न हुईं और विह्ारी को अपनी ड्योढी पर बुलवाकर बहुत कुछ पारितोषिक तथा 
काली पहाडी ग्राम प्रदान किया, और कहा कि, आप हमारी ड्ूयोढी के कवि होकर आमेर 
में निवास करे । उन्होने उक्त घटना-सम्बन्बी बिहारी का एक चित्र भी बनवाया, जो 
कि अभी तक जयपुर के एक महल मे विद्यमान है। 
उक्त घटना के दो-तीन ही महीने पश्चात्‌, चौहानी रानी के गर्भ से महाराज 
जयसिंह के उत्तराधिकारी, कुमार रामसिह, उत्पन्न हुए। उस अवसर पर अनेक 
कवियों ने महाराज जयसिह की प्रशसा मे कविताएँ की। बिहारी ने भी यह दोहा 
पढा-- 
चलत पाइ निगुनी गुनी धनु सनि-सुत्तिय-साल । 
भेट होत जयसाहि सां भागु चाहियतु भाल ॥ १५६॥ 
फिर उक्त अवसर के उपलक्ष्य मे, महीने-दो महीने के पश्चात्‌, कोई बडा दरवार 
दर्पण-मन्दिर' मे हुआ । उसमे विहारी ने महाराज जयसिंह की शोभा का वर्णन इस दोहे 
से किया--- 
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प्रतिबबित जयसाहि-दुति-दीपति दरपन-धाम । 
सब जगु जीतन को कर्‌यो काय-बूयूहु मनु काम॥ १६७॥ 
इसी बीच मे ज्ञात होता है कि किसी 'लाखन' नामकव्यक्ति की सेना को जयसिह 
ने मार भगाया था, जिस पर विहारी ने यह दोहा वनाया था--- 
रहति न रन, जयसाहि-मुखू लखि लाखनु की फौज । 
जालि निराखरऊँ चले ले लाखनु की मौज ॥८०॥ 
इसी प्रकार विहारी समय-समय पर दोहे बनाते, और पुरस्कृत होते रहे । समया- 
नुकूल दोहो के अतिरिक्त, वे और भी पाँच-पाँच, सात-सात दोहे बनाकर दरवार मे ले जाने 
और मोहरे लाकर सूख से जीवन व्यतीत करने लगे। इस प्रकार व्रिहारी का जीवन आठ- 
दस वर्ष तक बडे सुख से अन्य कवियो के सग-सग व्यतीत हुआ । 
विहारी कभी-कभी अपने प्राप्त ग्राम काली पहाडी' भी आया करते थे, क्योकि 
एक तो कुछ प्रबन्ध करना होता था, और दूसरे वह उनकी जन्मभूमि के सन्निकट था ! 
इन्ही यात्राओ मे कदाचित्‌ ग्राम-ववूटियाँ के भाव देखकर उन्होने समय-समय पर उनका 
वर्णन भी अपने दोहो मे कर दिया है, जेसि---8३, २४८, ७०८ इत्यादि अको के दोहो मे । 
यह भी प्रतीत होता है, कि ग्वालियर इत्यादि से उनकी कविता का सम्मान अधिक 
नही होता था। यह वात उनकी कई एक अन्योक्तियो से लक्षित होती है |! 
बिहारी का गाथासप्तशती तथा आयससप्तशती का ज्ञाता होना तो ऊपर कहा 
जा चुका है। कुछ दोहो के बनने के पश्चात्‌ या तो उन्होने स्वय ही उक्त सतसइयो के 
जोड पर एक सतसई बनाना निश्चित किया, अथवा महाराज जयसिह के कहने से । 
जो कुछ हो, सतसई-निर्माण पर उनका लक्ष्य होना इस दोहे से विदित होता है-- 
हुकुम पाइ जयसाहि को हरिराधिका-प्रसाद। 
करी बिहारी सतसई भरी अनेक सवाद ॥७१३॥ 
सवत्‌ १७०४ के जाडो मे, ज्ञात होता है कि, उन्होने अपनी सकल्पित सतसई 
पूरी कर दी । उसी साल महाराज जयसिह औरगजेब के साथ बलख की चढाई पर गए 
थे और वहाँ से वडी चतुरता तथा वीरता से बादशाही सेना को पठानो तथा बर्फ से बचा 
लाए थे, जैसा कि 'यो दल काढे ० ७११” इस दोहे की टीका मे कहा गया है । उक्त कार्य 
के निमित्त उनको आगरा आने पर बडा सम्मान प्राप्त हुआ था। आमेर लौटने पर, उनके 
ऐसी कठिन चढाई पर से सकुशल लौट आने तथा बादशाही दरबार मे विशेष रूप से 
सम्मानित होने के उपलक्ष्य मे, वडा उत्सव मनायां गया और कोई दरबार भी किया 
गया । विहारी-सतसई' के हुकुम पाइ' दोहे को मिलाकर ७१० दोहे तैयार हो चुके 
थे, अत उन्होने उक्त घटना की प्रशसा के-- 
सामाँ सेन, सयान की सबब साहिं के साथ। 
बाहु-बली जयसाहि जू, फते तिहारे हाथ ।७१०॥ 
याँ दल काढ बलक ते, ते जयसह भुवाल। 
उदर अघासुर के पर॑ ज्यो हरि गाइ, गुवाल॥॥७११॥ 


१ देखिये बिहारी रत्नाकर, दोहे अक ४१८, ६२४ | 
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घर-घर तुरकिनि हिंदुनी देति असीस सराहि। 
पतिनु राखि चादर, चुरी ते राखी, जयसाहि॥।७१२॥ . .- 

ये तीन दोहे वनाकर, और उनको (हुकुम पाइ० ७१३ इत्यादि दोहे कैब: 
रखकर, कदाचित्‌ उक्त दरवार ही मे अपनी सतसई, ग्रथरूप से महाराज की भेट : 
कर दी। 

इस घटना के कुछ पूर्व ही, बिहारी की स्त्री का देहान्त हो गया था, जिससे उनका 

चित्त ससार से कुछ विरक्‍त-सा हो रहा था। एक तो वे आरम्भ ही से वृन्दावन के भक्त 
थे, और दूसरे उस समय की चित्त-वृत्ति ने उनका हृदय वुन्दावन की ओर और भी 
आकपित किया | अत वे महाराज से विदा होकर आमेर से चले आए । 

किसी-किसी का यह भी कथन है कि विहारी आमेर से विदा होने पर जोधपुर, 
बंदी इत्यादि राज्यों मे भी गए थे, और वहुत सभव है कि उन्होने वर्षाशन के उगाहने 
के निमित्त ऐसा किया हो। पर, जो हो, यह निश्चित प्रतीत होता है कि वे आमेर छोड 
कर, चाहे सीथे, चाहे और राज्यो में घृमते-फिरते, अपने शुरु श्री नरहरिदास के पास 
चुन्दावन गए, और अपना शेप जीवन वही आतिपूर्वक भगवदुभजन मे व्यतीत करके, 
सवत्‌ १७२१ में परमधाम को सिधारे | 

जिस प्रकार विहारी की सतसई के पुर्वे की कोई रचना नही मिलती, उसी प्रकार 
उसके पदचात्‌ की भी कोई कृति देखने मे नही आती। ज्ञात होता है कि वृन्दावन 
निवास करने पर विहारी सवेथा भगवद्भजन तथा महात्माओ के सत्सग मे लगे रहते 
थे | कविता का व्यसन उन्होने सर्वेथा छोडदिया था। हमने स्वय वृन्दावन जाकर श्री 
मौनीदासजी की ट्ट्टी इत्यादि स्थानों मे खोज की, पर उनकी कविता का कही कुछ 
पता नहीं मिला। इधर-उधर से कुछ बातें एकच्रित करके, उन पर अनुमान को अवलबित 
कर यह जीवनी सुश्वुखल रूप मे लिखने का यत्न किया गया है। इसमे अनेक त्रुटियो 
तथा अजुद्धियो की सभावना है । 


बिहारी-सतसई 


विश्वम्भर मानव 


पिछले एक हजार वर्ष की काव्य-निधि में से यदि हम दस सर्वश्रेष्ठ ग्रथो को 
चुनता चाहे, तो उनमे 'बिहारी-सतसई' का नाम आएगा।। ये ग्रथ है--पृथ्वी राज रासो', 
'पद्मावत', 'सू रसागर', 'रामचरितमानस', 'रामचन्द्रिका', 'बिहारी-सतसई, 'कामायनी', 
“प्रिय-प्रवास', 'साकेत' और 'दीपशिखा”। इनमे से अधिकतर ग्रथ प्रवन्ध-काव्य है। 
जीवन की विविधता का गहराई और सुक्ष्मता के साथ चित्रण करने के कारण प्रवन्ध- 
काव्य के श्रेष्ठ ग्रथो मे परिगणित होने और उसके रचयिता को महाकवियों की श्रेणी 
मे आसन मिलने की, मुक्तककार से अधिक सम्भावनाएँ रहती है। फ़ुटकर प्रसगो पर 
लिखने की अपेक्षा मुक्तककार भी उस समय अधिक सफल होते देखे गए है जब उनके 
सम्रह-प्रथो के पीछे किसी प्रकार की एकसूत्रता, जो वास्तव मे प्रबन्ध का ग्रुण है, 
विद्यमान हो | यूरसागर, दीपशिखा और बिहारी-सतसई मे यह एकसूत्रता भक्ति, रहस्य 
और प्रेम को लेकर है | 

बिहारी ने मुगल-साम्राज्य के समृद्धि-काल मे अपनी काव्य-साधना की। ऐसा 
युग काव्य-श्री के निखार के लिए सदेव उपयुक्त होता है । उस समय प्रजा सुखी थी और 
शासको ने देश मे शान्ति स्थापित कर दी थी । वे कलानुरागी थे, इसी से अनेक रूपो में 
उसका विकास हो रहा था। विद्रोह की भावना एक प्रकार से मिट चुकी थी। यह 
विद्रोह की भावना ऐसी है कि आँधी की भाँति उठती है, शानन्‍्त हो जाती है और फिर 
उठती है। उस आँधी के फिर उठने मे अभी देर थी। जैसा जयसिंह द्वारा बलख से शाहजहाँ 
की सेना को बचाकर लाने के वर्णन से पता चलता है, आक्रमण के समय हिन्दू-मुसलमान 
कन्धे से कन्धा भिडाकर लडते थे। राजनीतिक बातों मे शासन थोडा हस्तक्षेप अवश्य 
करता रहा होगा, क्योकि एक स्थान पर बिहारी ने दुराज' शब्द का प्रयोग करते हुए 
उसके विपम परिणाम की चर्चा की है। धर्म की दृष्टि से यह युग साम्प्रदायिक कट्टरता 
का यग न था । कबीर के समय से ही कवि लोग इस प्रकार की कट्टरता का विरोध 
कर रहे ये और धर्म को वे वहुत उदार वनाने मे समर्थ हुए | विहारी ने वैष्णव धर्म और 


विहारी-सतसई । १७ 
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निर्गुण मत, दोनो का समर्थन समान भाव से किया है । धर्म के सम्बन्ध मे पूरी अाचतो, 
उस समय लोगो को थी । एक पुराण-वाचक के प्रसग में हमारे कवि ने उसे व्यभिचारी* 
दिखलाया है और मन्दिर भी प्रेमियो के मिलन-स्थल बतलाए है। इससे सिद्ध होता*है 
कि धर्म मे थोडा ढोग उस समय भी बना हुआ था । पर सबसे अधिक मनोरजक है बिहारी 
द्वारा प्रस्तुत समाज का चित्र । हो सकता है कि जिस समाज का वर्णन बिहारी ने किया 
हो, वह बहुत ही सीमित हो । कुछ वर्णन तो निश्चित रूप से राधा-कृष्ण के काल का है। 
पर बिहारी के नायक-नायिका उनके अपने काल के भी हैं। मै कभी-कभी सोचता हूँ वह 
कैसा युग रहा होगा जब यूवतियाँ काम के बाण से मर्माहत हो अभिसार करती थी , 
वन, खेत, कुजो, खण्डहरो मे अपने प्रेमियों से मिलती थी और इस निदव॑न्द जीवन मे कोई 
अधिक हस्तक्षेप नही करता था | 

वेसे तो श्रेष्ठ-काव्य के सौन्दर्य को ग्रहण करने के लिए पाठक मे सदैव ही एक 
प्रकार की ग्राहिका-शक्ति चाहिए, पर 'बिहारी-सतसई' के वास्तविक महत्त्व को समभने 
के लिए तो विना वैसी क्षमता के काम ही नही चल सकता। यह क्षमता काव्यशास्त्र के 
ज्ञान पर निर्भर करती है। विहारी में प्रतिभा तो थी ही, साथ ही इस प्रतिभा को 
अध्ययन के द्वारा उन्होंने निखारा था और अपने इस अध्ययन का उपयोग उन्होने पूरी 
शक्ति के साथ किया था । 

“विहारी-सतसई” की मूल प्रवृत्ति श्वगारी है। सतसई की रचना की प्रेरणा के 
सम्बन्ध मे जो यह कहानी कही जाती है कि बिहारी ने जयपुर पहुँचने पर एक दोहे की 
मार से ही अपनी नयी रानी के प्रेम से आबद्ध महाराज जयसिह को अन्त पुर के घेरे से 
मुक्त किया, उसे लेकर सभी आलोचको ने प्राय एक-सी ही वात कही है। यह घटना 
यदि सच हो तो भी इससे प्रमाणित यही होता है कि प्रारम्भ से ही विहारी की प्रवृत्ति 
श्वुगारी थी। उस दोहे को लीजिए--- 

नहिं परागु, नहिं मधुर मधु, नह बिकासु ईहि काल । 
अली कली ही साँ वध्यों, आगे कौन हवाल॥ 

इस दोहे का आशय यह नही है कि रज और रसहीन कली से ही जो भौरा इतना 
वेधा हुआ है, अर्थात्‌ जो नायिका की यौवन-प्राप्ति से पहले ही उसके रूप पर मुग्ध होकर 
कत्तंव्य-ज्ञान भूल गया है, उसकी आगे क्या दणा होगी, वरन्‌ यह कि जो समय से पूर्व ही 
अपने आकर्षण का परिचय दे रहा है वह रस का समय आने पर अपने अनुराग की दृढ़ता 
और भी प्रमाणित करेगा। इस प्रकार यह दोहा वोधोदय के लिए न लिखा जाकर रसो- 
दय के उद्देश्य से ही लिखा गया होगा। जयरसिंह ने जो विहारी से मिलना चाहा होगा वह 
इसलिए कि आदमी कैसा ही हो , पर है रसज्ञ और इसी से अगरफियो के मोल' उन्होने 
उनके दोहो को खरीदा, यद्यपि यह मोल बहुत कम था । 

सयोग-काल की कोई ऐसी स्थिति नही जो बिहारी की दृष्टि से बची हो । रूप- 
दर्शन से आकर्षण होता है| रूप के ये वर्णन नायिका के है और इस दृष्टि से नायिका से 
अधिक नायक के आकर्षण का वर्णन होना चाहिए था , पर ऐसा है नहीं। नायक से 
अधिक यहाँ भी नायिका पर कवि की दृष्टि है। नायिका आकर्षित होती है। आकपित 
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तो पुष्ट तको के आधार पर सगुण से बढकर निर्गुण का समर्थन वे कर बैठे है। प्रतिबिब- 
वाद और अद्वेतवाद दोनो की पुष्टि से भी उन्होने कुछ-न-कुछ कहा है । नाम-स्मरण पर 
भी वे जोर देते पाए जाते है, ऐसी दशा मे पाठकों के लिए यह निर्णय करवा कठिन है कि 
उन्हे किस मत के अन्तर्गत वे माने । उनका विशेष झुकाव राधा-कृष्ण की लीलाओ की 
ओर है। भक्‍तो के समान वे कृष्ण पर विश्वास करते, उनके यज्ञ का वर्णन करते 
और उन्हे उलाहना देते पाए जाते है। पर मेरी दृष्टि से बिहारी भक्त नही थे, केवल' 
कवि थे। जैसे प्रत्येक महाकवि अपने प्रिय विषय के अतिरिक्त अन्य विषयो पर भी समान 
सामर्थ्य के साथ लेखनी चलाता है, वैसे ही बिहारी ने भी प्रेम के अतिरिक्त भवित और 
नीति पर लिखा । भवत का हृदय उन्हे प्राप्त हुआ ही न था। राधा और कृष्ण के जीवन 
को जैसा घोर क्रगारी और वासनात्मक उन्होने चित्रित किया है, उससे तो इस बात मे 
और भी सन्देह नही रह जाता । बिहारी असुराग के कवि थे, विराग के नही । भक्तो के 
हृदय की-सी पवित्रता, आद्रता, कोमलता, कातरता, दीनता और भाव-मग्नता उनमे 
सामान्यत नहीं पायी जाती--- 

कीजे चित सोई तरे जिंहि पतितनु के साथ। 

मेरे गुलत-औगन-गननु गतो ने गोपीनाथ ॥ 

यह बरिया नहिं और की, तू करिया वह सोधि। 

पाहन-नाव चढाइ जिहि कीने पार पयोधि ॥॥ 

पतचारी माला पकरि और न कछु उपाउ । 

तरि ससार-पयोधि कौ, हरि-नावे करि नाउ॥ 

से समुझयो निरधार, यह जगु कॉँचो कॉच सौ । 

एक रूपु अपार, प्रतिबिम्बित लखियतु जहाँ ॥ 

प्राचीन कवियों मे सेनापति जैसे एकाध कवि को छोडकर प्रकृति का स्वृतन्त्र 

वर्णन पाया ही नही जाता। प्रकृति को वहाँ कही आध्यात्मिक भाव की व्यजना के लिए, 
कही रहस्य के लिए, कही उपदेश के लिए. और कही अलकार-विधान के लिए प्रयुक्त 
किया गया है। बिहारी ने भी अप्रस्तुत के रूपमे प्रकृति से अनन्त मर्म-छवियो को चुना , 
प्र सन्‍्तोष की बात है कि पडऋतु-वर्णन के अच्तर्गत उन्होने प्रकृति की स्वतन्त्र सत्ता 
स्वीकार करके उसमे व्याप्त अनेक भावनाओ को भी चित्रित किया है। लोक की क्रीडा 
को चित्रित करने के उपरान्त प्रकृति मे चलने वाली क्रीडा पर भी उनकी दृष्टि गई-- 

छकि रसाल-सौरभ, सने मधुर माधवी-गंध । 

ठोर-ठौर भौरत झपत भौर-झार मधु-अध ॥ 

रनित भू ग-घण्टावली, भरित दान सधु-नोरु। 

मन्द-सन्द आवतु चलयो कुजर कुज-समीरु॥॥ 

प्रकृति और मनुष्य को वे एक-दूसरे के पास लाए और स्थान-स्थान पर उन्होने 

यह प्र्दशित किया कि मनुष्य के व्यवहार का बहुत बडा अश प्रकृति से प्रभावित रहता 
है। वर्षा और शिशिर दोनो का प्रभाव मानव-हृदय पर देखिए-- 
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तिय-तरसोंहे सन किए, करि सरसोंहे नेह। 
धर-परसोह हू रहे, भर-बरसौहे मेह ॥ 
तपन-तैज, तपु-ताप-तपि, अतुल तुलाई माँह। 
सिसिर-सीतु क्‍्यौहुं च कठे, बिनु लपठे तिय-नॉह ॥ 
प्रकृति सम्बन्धी कुछ चित्र तो बिहारी के ऐसे है जो हिन्दी के आधुनिक काव्य 
की तुलना मे भी कम दक्तिणाली नही ठहरते । नीचे के दोहो मे जो' ग्रीष्म का वर्णन है 
उसमे प्राचीन-काल के अलकार-विधान की माभिकता और सृक्ष्मता तो है ही, आधुनिक 
युग की मूतिमत्ता और चेतनता भी विद्यमान है । इन दोनो खण्ड दृश्यो से प्रकृति की 
कसी सजीवता झलक रही है ! भ्रीष्म और छाया दोनो ही जैसे यहाँ स्पन्दन और गति से 
युक्त हो उठे है। पहले दोहे मे तो प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनो ही प्रकृति के क्षेत्र से चुने 
गए हैं। यह विशेषता आधुनिकतम हिन्दी काव्य मे, एक महादेंवी की 'दीपणिखा' को 
छोडकर, शायद ही कही पायी जाती हो-- 
नाहिन ए पावक प्रबल लुवे चले चहूँ पास। 
सानहु बिरह बसन्‍्त के प्रीसम लेत उसास 0 
बैठि रही अति सघन बन पेठि सदन-तन मॉह । 
देखि दुपहरी जेठ की छाँहोँ चाहति छाँह।॥ 
हास्य विहारी मे नही के वरावर है। ढोग से इन्हे भी चिढ थी, इसी से कथा- 
वाचको और अधकवचरे वैद्यो को लेकर उन्हे ऐसी स्थिति मे दिखाया गया है जिससे हँसी 
आती है। विहारी निश्चित रूप से नगर के जीवन और नागरिक रुचि के पक्ष मे थे। 
नागरिकों के प्रति गाँववालो के व्यवहार से ये बहुत क्ुब्य दिखाई देते है, अत जहाँ 
कही हास्य की स्थिति आयी भी है, वहाँ उसमे व्यग्य के समावेश के कारण और गॉँव 
वालो के प्रति थोडी हीन-भावना रपने के कारण ऐसे स्थल शुद्ध हास्य के नही रह पाए 
है । हमारा अनुमान है कि भारत के गाँवों और वहाँ के निवासियों के स्वभाव का 
विहारी को वहुत अच्छा अनुभव न था । हास्य के कुछ उदाहरण लीजिए-- 
वहु धनु ले, अहसानु के, पारी देत सराहि। 
वेद-बघू, हँसि भेद सौं, रहो नाह-मुंह चाहि ॥ 
परतिय-दोषु पुरान सुनि लखि पुलकी सुखदानि । 
कसु करि रासी मिश्र हू मुँह-आई सुसकानि॥ 
कन देबो सौंप्यो ससुर, बहू थुरहयी जानि। 
रूप-रहचर्ट लगि लग्यो, मागन सबु जुग आनि॥ 
भावता के क्षेत्र से हटकर कवि लोग कभी-कभी अपने जीवन के अनुभवो को भी 
चित्रित करते देसे जाते है। ऐसी वाते इस धारणा को लेकर लिखी जाती हैं कि शेप 
सत्तार उनसे लाभ उठाए। मात्र अनुभव को चित्रित करने वाली ऐसी रचनाएँ सुक्तियाँ 
कहलाती है जिनमे बहुत-सी नीति की बाते भी सम्मिलित रहती है। जहाँ तक होता है 
वात को सीधे-सीघे कह दिया जाता है। पर तथ्य कैसा ही हो उसे हृदयगम कराना तो 
होता ही है, इसी से ऐसी उक्तियो मे तर्क और अलकार के महारे चिन्तन के पल अकित 
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किए जाते है । बहुत-सी वाते विहारी ने सज्जन-दुर्जन, गुनी-निगुनी, दाता-यूम आदि को 
लेकर कही है । कुछ यूक्तियों कला, प्रेम और मनुष्य के रवभाव को लेकर भी हैं--- 

मीत, न नीति गलीतु ह्व जो धरिये धनु जोरि। 

खाए खरचे जो जुरे, तो जोरियें करोरि॥ 

केसे छोटे नरनु ते, सरत बडनु के काम । 

मढ्यो दामों जातु क्‍यों, कहि चूहे के चास ॥। 

बड़े न हुजे गूुननु बिनु बिरद बडाई पाइ। 

कहत धत्ूरे सो कनकु, गहनों गढ़यों न जाइ॥। 

विहारी की कला हृदय की सहज उपज का परिणाम नहीं। वह जअमभ्यास-साध्य 

है ! वहाँ अभिव्यक्ति का फूल वेसे नही खिलता जैसे वसन्‍्त मे डालियो पर फूल खिलते 
है। कवि के भाव को ठीक से समभने के लिए उसकी कला से परिचित होना आवश्यक 
है। यह कला कई वातो पर निर्भ रकरती है जैसे--- ( १) रस, (२) अलकार, (३ ) तायिका- 
भेद, (४) शब्द-शक्ति, (५) प्रसग-विधान और (६) भाषा। पाठक को यदि इनमे से 
एक का भी अच्छा ज्ञान नही है, तो वह बिहारी के काव्य-सौन्दर्य से अपरिचित ही 
रहेगा | उदाहरण के लिए इस दोहे को देखिए जिसका अर्थ इस प्रकार की वातो के ज्ञान 
के बिना खुल ही नही सकता-- 

लिखन बेठि जाकी सबी, गहि-गहि गरब गरूर । 

भयेन्र केते जगत के, चतुर चितेरे क्र ॥। 

विहारी के भाव-पक्ष और कला-पक्ष की सीमाएँ हो सकती है और हिन्दी-माहित्य 

मे उनके स्थान पर आलोचको में मतभेद भी, पर मुझे जो उनके सम्बन्ध में सबसे 
अच्छी वात लगती है वह यह कि उन्होने अपने से पूर्व छ सौ वर्ष के काव्य को धर्म के 
प्रभाव से मुक्त करके जीवन की ओर मोडा । यही काम आज के यूग में यदि किसी ने 
किया होता तो वह काव्य मे विद्रोह” कहलाता। लौकिक जीवन के एक बडे पक्ष के 
सौन्दर्य, क्रीडा और आनन्द का जैसा सजीव वर्णन विहारी मे पाया जाता है, वैसा आज 
तक के किसी कवि के काव्य मे नहीं। यह जीवन कही-कही गन्दला है, पर धरती का 
जीवन ऐसा ही है, क्या किया जाए | इतना तो निश्चित ही है कि उनके काव्य का एक 
ऐतिहासिक महत्त्व है। जैसे चन्दवरदाई, कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, हरिइचन्द्र, मैथिली- 
शरण गुप्त और जयशकरघप्रसाद के विना काव्य के विभिन्‍न युगो का इतिहास नही लिखा 
जा सकता, वैसे ही रीतिकाल के दो सौ वर्ष की कडी टूटी हुई दिखाई देगी, यदि उसमे 
से बिहारी का नाम निकाल दिया जाए। 
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हरदयालुसिह 


जहाँ अन्य कवियो ने बहुत-से काव्य-ग्रन्थ लिखकर जनता मे सम्मान प्राप्त किया, 
वहाँ विहारीलाल ने केवल सतसई नामक मुक्तक काव्य लिखकर | हिन्दी मे देव ने लग- 
भेग वावन ग्रथ लिखे, तब कही वैसी प्रसिद्धि पायी । यही दणा सस्क्ृत कवियो की भी है । 
थोडो रचना करके बिहारी की-सी ख्याति किसी विरले ने ही प्राप्त की होगी। इससे 
यही सिद्ध होता है कि परिमाण का महत्त्व नही हुआ करता, गुण का महत्त्व हुआ करता 
है । अच्छे-अच्छे कवियो ने चाहे कई रचनाएँ लिख डाली हो, किन्तु विवेचन करके देखा 
जाए तो उनकी एक ही रचना उनके महत्त्व का प्रतिपादन करने के लिए पर्याप्त होती 
है । यदि कालिदास के अन्य ग्रथ न होते, केवल एक 'मेघदूत' ही मिलता, तो भी उनकी 
काव्य-प्रतिभा का पता चल गया होता और उनकी ऐसी ही ख्याति होती । यह सह॒ज- 
शक्ति प्रतिभा कहलाती है । यह सब मे एक ही प्रकार की नही होती । जिसमे सहज- 
प्रतिभा होती है और उत्कृष्ट प्रतिभा होती है वही उत्तमोत्तम रचनाएँ करने में समर्थ 
होता है। बिहारी मे यही प्रतिभा थी । 

कविवर अमरुक ने सौ इलोक लिखकर सस्क्ृत साहित्य के क्षेत्र में अपनी 
विजय-वैजयन्ती फहरा दी | क्या वात थी जिससे अमरुक को इतनी ख्याति मिली ? 
कहना न होगा कि अमरुक मुक्तक रचना के रहस्ण को समभते थे, प्रसग उपस्थित करना 
जानते थे जो मुक्तको के लिए नितान्त आवश्यक है। 

मुक्तक किसे कहते हे ? मुक्तक वह काव्य कहा जाता है जो बिना किसी 
प्रकार के प्रसग के अपना अर्थ स्वय व्यवत कर सके । उसमे पूर्वापर सम्बन्ध बाछनीय 
नहीं । यद्यपि वह अनुवन्धहीन एवं स्वच्छ॒न्द होता है, पर उसका कुछ ढंग ही ऐसा होता 
है कि उसके द्वारा अर्थ प्रतीत कराने मे देर नही लगती | ऐसी कृति का नाम लोगो ने 
उवतक रखा है । काव्य कई प्रकार के होते है। इनमे मुक्तक, खण्ड तथा महाकाव्य 
विधेप रूप से उल्लेखनीय है। 

विहारी-सतसई मुक्‍्तको मे है। मुक्तक मे प्रवाह होता ही नही और होता है तो 
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स्थिर। कुछ मुक्तक रचनाएँ सरस तो होती है पर सव ऐसी नहीं होती। कोई-कोई 
रचना तो शिथिल तक होती है। इनमे वह सानुबच्चता नही होती जो मुक्तक का विशेष 
अम है। 
मुक्तक की रचना सरस और नीरस दोनो प्रकार की होती है और इस प्रभाव से 
ससार की कोई रचना बची नही है। रामचरितमानस महाकाव्य है, जहाँ तुलसीदासजी 
ते अपनी प्रतिभा का सारा बल लगाकर उसे काव्यक्षेत्र मे अमरता देने का प्रयास किया 
है, वहाँ रामायण मे कुछ प्रसग ऐसे भी रह गए है जिन्हे यदि शिथिलता के उदाहरण में 
दिया जाय तो वे वहाँ खूब बैठेगे, परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि तुलसीदासजी सफल 
कवि न थे। यथार्थ बात तो यह है कि कोई भी पौरुषेय निर्माण गुण-दोप के समन्वय से 
अछुता नही रहता । यही हाल मुक्तको का है। 
मुकतको मे, प्रवाह्भाव के कारण, नीरसता तुरन्त खटकने लगती है, परल्तु 
प्रबन्ध-काव्य में वह प्रवाह-धारा मे ऐसे बह जाती है कि उसका पत्ता लगना कठिन हो 
जाता है। यहाँ प्रसगवश काव्य की सरसता और नीरसता के विषय मे भी कुछ कह देना 
आवश्यक है। नीरसता से यह न समझ लेना चाहिए कि उसमे चमत्कार-विधायकता का 
भी अभाव है। जहाँ हम नीरस पद का प्रयोग करेगे वहाँ पर हमारा अभिप्राय भावेतर 
अन्य रचनाओ से होगा । मुक्तको की तो कोई बात ही नही है, उनमे यदि नीरसता होगी 
तो थोडी ही देर मे मालूम होने लगेगी। प्रवन्ध-काव्य भी कभी-कभी नीरस होते है 
परन्तु उनमे नीरसता कुछ देर मे मालूम हो पाती है, क्योकि प्रवाह के कारण इसका पता 
देर मे लग पाता है। 
यहाँ पर यह प्रश्न उपस्थित किया जा सकता है कि यदि वह काव्य है तो फिर 
नीरस कैसा ? काव्य नीरस होना ही न चाहिए। महामति प० विब्वनाथ के मत में 
वाक्य रसात्मक काव्यम्‌', अर्थात्‌ रसात्मक वाक्य काव्य कहलाता है। ऐसी दशा मे जब 
काव्य रसात्मक वाक्य हो चुका हो तो उसमे नीरसता कहाँ से आयी और यदि उसमे 
नीरसता रह गई तो वह काव्य कैसे कहलाया ? पडितराज जगन्नाथ रमणीयार्थ-प्रति- 
पादक शब्द को काव्य मानते है । रमणीयार्थ के प्रतिपादक शब्द कभी नीरस न होगे क्योकि 
रमणीयता और नी रसता दोनो ही परस्पर-विरोधी भाव के शब्द है। अत निष्कपं यह्‌ 
निकला कि रमणीयार्थ-प्रतिपादक शब्द नीरस न होगे, इसलिए काव्य भी नीरस न होगा, 
और यदि वह नीरस होगा तो उसकी गणना काव्य की परिधि के अन्तर्गत न की जा 
सकेगी । 
मुक्तक में शिक्षा और नीति के उपदेश तथा श्गारी रचनाएँ खूब गठती है; 
क्योकि इनसे पूर्वापर प्रसग बहुत सापेक्ष नही रहते । नीति-उपदेशार्थ उपदेष्टा के लिए 
पर्याप्त अनुभव की आवश्यकता है। उन्ही के आधार पर जब वह मुक्तक बनायेगा और 
उनके भाव-उद्रेक के लिए अनुकूल परिस्थिति भी तैयार कर लेगा तव जाकर उन मुक्तको 
भे सरसता आयेगी । यदि कवि अनुकूल वातावरण भी उत्पन्न कर सका तो भाव-उद्रेकता 
के बिना वे मुक्तक कोरे धर्मशास्त्र के उपदेश रह जायेगे। मुकतक के सम्बन्ध मे सबसे 
बडी बात यह है कि इनमे मानव-जीवन के किसी अगर को लेकर अथवा किसी प्रकार के 
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व्यग्य का आश्रय ग्रहण करके कुछ कहना चाहिए, तव जाकर उसमे कुछ भाव-उद्रेकता 
और प्रभावोत्पादकता आयेगी, अन्यथा सरसता से वह बहुत दूर रहेगा और उसका प्रभाव 
कुछ भी न होगा। मुक्तकों का अनुवृत्त निर्वाचन भी स्पष्ट होना चाहिए और वह भर 
सामान्य जीवन-क्षेत्र से। ऐसा होने से पाठकों को उसके समभने मे कठिनाई नही पडेगी 
और वह सबका अनु रजन कर सकेगा। जिन मुक्तको के प्रसग सम भने मे ही कठिनाई पडती 
है, उनका कोई महत्त्व नही और न साहित्यानुरागी ही उन्हे आदर की दृष्टि से देखते है । 

सस्कृत-साहित्य मे कई मुक्तक काव्य है। इनमे आर्यासप्तशती, गाथासप्तशती, 
अमरुक-शतक और भामिनीविलास आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इन सब में 
भामिनीविलास को पढिएगा तो पता लगेगा कि पडितराज जगन्नाथ ने ऐसे-ऐसे रसा- 
प्लावित प्रसगो की योजना की है कि उन पर दृष्टिपात करते ही पाठक ब्रह्मानन्द-सहोदर 
काव्यानन्द मे मस्त हो जाता है। कविवर अमरुक ने भी अपने शतक के निर्माण में ऐसा 
ही प्रशसनीय प्रयास किया है। उन्होने ऐसे सरस प्रसगो का आयोजन किया है कि उनको 
पढते ही पाठक रस के समुद्र मे अवगाहन करने लगता है । उसकी प्रसग-योजना पर मुग्ध 
होकर सस्क्ृत-साहित्य के ख्यातनामा आलोचक श्री आनन्दवद्धनाचार्य ने उनकी ,प्रशसा 
की है। 

गाथा और आर्या-सप्तगतियों के प्रसगन्‍योजना-सौन्दर्य के सम्बन्ध मे इतना ही 
कह देना पर्याप्त है कि ये आनन्दवर्द्धनाचायं और सातवाहन की रचनाएँ है। सिंह के 
परिचय के लिए सिंह कह देता ही अलम्‌ है। अधिक परिचय देने से उसके प्रभाव पर 
आघात होता है । परिचय की आवश्यकता अश्रसिद्ध बातो को होती है। लोकविश्रुत बातो 
को इसकी आवश्यकता नही रहती । 

अव हिन्दी के मुक्तकों की ओर आइए । सूरदासजी का सारा काव्य मुक्तक 
है। उन्हें उस लोकविश्वुत आख्यायिका के आवार पर कोई प्रवन्ध-काव्य लिखने मे 
अडचन नही पड सकती थी, परल्तु ऐसा न करके उन्होने मुक्तकों का आश्रय लिया। 
क्यो ? क्‍या उनमे प्रवन्ध-काव्य लिखने की क्षमता नथी, या क्षेत्र नथा ? उत्तर मे 
यही कहना पडेगा कि क्षेत्र भी था और क्षमता भी थी, परन्तु यदि कोई कमी थी तो 
कृष्णपरक आदर्श महाकाव्य की थी जिसके आधार पर सूर अपना महाकाव्य निर्माण 
करते । यदि कोई क्ृष्णपरक रचना है तो श्रीमद्भागवत है | वह भी पुराण है, 
आख्यायिका दे सकता है, परन्तु महाकाव्य के लिए मार्ग नही प्रशस्त कर सकता। 
इधर रामपरक महाकाव्य वाल्मीकि-रामावण पहले से था। इसका आधार लेकर 
तुलसीदासजी को रामचरितमानस के निर्माण करने में कोई कठिनाई मन पडी। 
भहाकाव्य लिखकर भी ग्रोस्वामीजी को सनन्‍्तोप न हुआ। इस समय तक गोस्वामीजी 
पूरे वेरागी हो चुके थे । उन्होने मुक्तको पर हाथ साफ करने के अभिश्राय से गीतावली 
और कृप्णगीतावली लिखी । इनके पद निरपेक्ष है, परन्तु इस निरपेक्षता के रहते हुए भी 
पाठक इसका अव्ययन्त करके उसी भ्रकार रस-सागर मे निमग्त होने लगता है जिस प्रकार 
रामचरितमानस पढकर। इसका कारण यह है कि गोस्वामीजी ने इनमे चुन-चुनकर ऐसे- 
ऐसे भाभिक चित्र खीचे है जो मर्मस्थान पर गुदगुदी पैदा करने वाले हैं और मानवी हृदय- 
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विकारों मे उद्वोधन पैदा करते है । लोग जो गीतावली को रामचरितमानस की अपेक्षा 
अधिक रसप्लावित मानते है, उसका कारण यही है कि गोस्वामीजी ने उसमे एक-से-एक 
सरस प्रसगो की आयोजना की है और कोमल भावों के उद्दीपनकारी प्रसगो का निर्वाचन 
भी बडी सरलता के साथ किया है। 

हिन्दी के अन्य मुक्तक काव्यों मे यह बात नही आने पायी । इन मुक्तककारो ने 
मर्मस्पर्शी प्रसगो के निर्वाचन की ओर ध्यान ही नहीं दिया। इसलिए वे काव्य अपने 
मुक्तक सौन्दर्य के कारण इतने प्रसिद्ध नही हुए। उनकी प्रसिद्धि का कारण कुछ और 
ही था, और वह था भगवान राम-कृष्ण का कथा-गौरब, जिसके लिए जनता ने उनका 
स्वागत किया। जो लोग ऐसे ग्रथों को प्रबन्ध-काव्य मानते है, वे भूल करते हे। यद्यपि 
इनमे एक ही कथा से वर्ण्य प्रसण लिये गए है, परन्तु सानुबन्ध न होने के कारण इनमे 
यथेष्ट सौन्दर्य नही आने पाया । 

रसाप्लावित मुक्तको मे आनन्द आता है और सूक्तियो मे भी , तो फिर इन दोनो 
में अन्तर क्या है ? बिहारी सतसई के मुक्तको मे नीति-गभित उपदेश देने वाले मुक्तक 
के अतिरिक्त सृक्तियाँ भी है। सूक्तियों का काम यह नही है कि वे रस अथवा भाव 
व्यजना का उद्रेक भी करे । उनके कार्य की इतिश्री चमत्कारविधायकता के साथ ही साथ 
हो जाती है। जब हम काव्य के लक्ष्य पर दृष्टिपात करते है तव हमे यह कहने के लिए 
विवश होना पडता है कि सूक्तियाँ वास्तव मे आदर्श रचनाएँ नही ह। पर इससे क्या ? 
भले ही वे आदर्श रचनाएँ न हो परन्तु उनमे चमत्कार-विधान रहता है। अन्त मे कहना 
पडता है कि नीति की उक्तियाँ अथवा रूखे-सूखे राजनैतिक उपदेश कभी काव्य का रूप 
नही ग्रहण कर सकते, भले ही उन्हे कोई पद्मात्मक निवन्ध कहा करे। निवन्ध की पद्मा- 
त्मकता को किसी भी आचार्य ने स्वीकार नही किया है, परन्तु काव्य बहुबा पद्यात्मक 
ही होते है इसलिए हमारे कान पद्मयात्मक निवन्ध सुनने ही के अधिक अभ्यासी हो गए हूं 
और प्रमवश ऐसे निवन्ध को काव्य मान बैठते हे, जो पद्मवद्ध हो। काव्य में विलकुल 
सच्ची बातो का सग्रह भी नही हो सकता। किसी को यह समभने में भूल न करनी 
चाहिए कि जो दृष्टान्त काव्य मे आए हैं, वे सव सत्य ही है। यह तो लोगो का दृष्टिकोण 
है। यदि वे दृष्टान्‍्त की योजना से और अलफार के चमत्कार से किसी विपय को काव्य 
मान बैठे, तो यह उन्ही की भूल है । वे काव्य की परीक्षा ही न कर सके | 

सूक्तियों मे यह गडबंड नहीं रहती। भले ही उनमे भाव की कमी हो परस्तु 
उनमे ऐसी सुन्दर वक्रोक्ति होती हे जो हृदय मे गुदगुदी पंदा करने लगती हूं। जहां 
धिहारी ने सूक्‍्तियाँ कही हे वहाँ उनके दृष्ट्ान्त या युक्ति उस तथ्य की सा्थकता का 
प्रमागित करने में साहय्य प्रदान करती है। विहारी प्रसगो की ऊहा करने में व पदु 
थे, यद्यपि उन्होने प्रेम का सविस्तार वर्णन नहीं किया। जो कुछ कहा वह परात 
बेचे हुए प्रसगो पर ही कहा, परच्तु ऐसा कहा कि उनकी जोड का कहने वाला का. नहीं 
दियलाई पडता । यद्यवि बिद्वारी ने अन्य रीतिकारों की भाँति जमकर रस, अलंकार 
और नापिका-भेद पर कलम नहीं उठाई-जैसा कि सतसई के अध्ययन से विदित होगा 

क्रिवेरीति-प्रन्‍्व बनाना नहीं चाएते थे--परन्तु इतना होते टृए भी उन पद सलव 
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का प्रभाव अवश्य पडा है। वे रीति-परिपाटी से बहुत अलग नही हो पाए है। 

विहारी रीतिकाल के प्रभाव से मुक्त क्यो नही हो सके, इसका भी एक कारण 
है। वह यह कि उस समय लोकरुचि उसी ओर थी। पढे-लिखे लोग नायिका-भेद के विवे- 
चन ही मे अपनी दक्षता की इतिश्री समझते थे। राजा लोग भी उस समय मुक्तक सुनना 
पसन्द करते थे, क्योकि उसमे थोडी देर में आनन्द आ जाता था और प्रबन्ध-काव्य मे 
उसका कम से कम एक अश सूनकर ही आनन्द आ सकता था। इसकी समता ठीक मिश्री 
और शक्कर के शरबत से की जा सकती है। मुक्तक काव्य शवकर का शरबत है जो पानी मे 
तुरन्त घुलकर मिठास देने लगता है और प्रबन्ध काव्य मिश्री का शरबवत है जो देर मे 
घुलकर मिठास देता है। 

राजदरबारो की प्रवन्ध-काव्य की ओर से निरपेक्षता का सबसे बुरा परिणाम 
यह हुआ कि प्रवन्ध-काव्यो का प्रकारान्तर से निर्माण ही बन्द हो गया। अच्छे नाटकों 
की रचना भी बन्द-सी हो गई। यद्यपि राजदरबारो की उदासीनता [इसका एकमात्र 
कारण नही हे, उदासीनता के साथ-साथ मस्तिष्क-शान्ति, निरिचन्तता, सुख और समृद्धि 
का अभाव भी है । जहाँ कवि और लेखक जठर-ज्वाला से ही जला करते हो वहाँ प्रवन्ध- 
काव्यों की जमी हुई शैली की रचना अधिक कंसे हो सकती है ! हिन्दी मे फुटकल या 
मुक्तक रचना ही अधिकतर होती आ रही है। इसका यह तात्पर्य वही कि हिन्दी में 
प्रबन्ध काव्य या नाटक बने ही नही । बचे अवश्य पर उनका अनुपात मुक्तक रचना के 
सामने वहुत थोडा हे। इधर आधुनिक युग मे थोडी-सी प्रवृत्ति जगी थी, पर विदेगी 
गीतो की धारा मे प्रवन्ध का उत्साह कवियो ने ढीला कर दिया है। तात्पर्य यह कि फिर 
मुक्तक रचनाएँ ही अधिक होने लगी है। प्रवन्ध-काव्यों मे भी ये गीत घर कर बैठे है । 
साहित्य का इतना प्रचार और प्रसार हो जाने पर भी अभी हिन्दी के कवि और लेखक 
पूर्णतया निश्चिन्त नही हो पा रहे है। 

मुक्तको के सम्बन्ध मे दो-एक बाते और कहकर इस विषय को समाप्त करना 
हैं। कुछ लोगो का कहना है कि मुक्तक लिखना प्रवन्ध काव्य की अपेक्षा कठिन है। 
मवतक रचना मे वही सफल हो सकता है, जो रसाभिनिवेश्ञ-क्रिया मे कुशल हो । विहारी 
इस क्रिया में बडें दक्ष थे। इसीलिए उन्होने मुकतक-रचना में आशात्तीत सफलता प्राप्त 
की है। 

सतसई या सतसैया का अर्थ है ७०० पद्यो का समह। सतसई लिखने की पहले 
से कुछ प्रणाली-सी है। मार्कण्डेय-पुराण की दुगगसप्तशती मे ७०० इलोक है । इसके 
वाद सातवाहन ने गाथा-सप्तशती का सम्रह किया। यह प्राकृत मे है और मुक्तक हे । 
ऐसी ही रचना आर्यासन्तशती भी है। इसके प्रणेता श्रीमन्‌ आनन्दवर््धनाचाये है। ये 
दोनो ग्रन्थ साहित्य के रत्न है और मुक्तक रत्नों के आकर है । यदि इन्हे श्वूगार रस का 
क्षीर-सागर कहा जाए तो कोई अत्युक्ति न होगी । 

विहारी-सतसई इसी श्वगार वाली परम्परा मे दिखाई पटती है। ऐसा जान 
पडता है कि शुगार और भक्ति एव नीति की , पृथक्‌-पृथक्‌ रचनाएँ होती थी, कित 
उनकी सतसई प्रस्तुत करने की एक चाल-सी पड गईं थी। बिहारी के पूर्व रहीम-सतसई 
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और तुलसी-सतसई का नाम सुनाई पडता है। रहीम की पूरी सतसई नही मिलती । पर 
उसके जितने छन्द मिलते है उनके देखने से यही जान पडता है कि यह जीवन की मासिक 
अनुभूतियों के आशार पर प्रस्तृत सूक्तियो का ऐक सग्रह मात्र रही होगी। तुलसी- 
सतसई भक्ति और नीति की उक्तियो का सग्रह है। इन ग्रन्थों मे कितनी ही पुरानी 
उक्तियाँ भी पायी जाती है। कुछ तो केवल भापा का आवरण बदलकर बैठ गई है, कुछ 
शैली के भेद से भिन्‍न हो गई है और कुछ साम्य के द्वारा दूसरी ही बना दी गई है। 
जीवन को अधिक निकट से और मनोयोगपूर्वक देखने के कारण इन कवियो ने कितनी 
ही नवीन और मनोहर उक्तियाँ भी प्रस्तुत की है। पुरानी उक्तियाँ थोडी है, नवीन 
अधिक । पुरानी उक्तियो से उनकी परम्परा का पता चलता है, नवीन उक्तियो से उनकी 
विशेषता एवं शक्ति का। श्गार की परम्परा मे बिहारी का स्थान सबसे उत्कृष्ट दिखाई 
देता है। 

विहारी-सतसई की रचना के बाद तो अनेक कवि सतसई लिखने पर टूठे। 
कविवर मतिराम ने भी अपनी सतसई तैयार की । इसमे बिहारी के भावो का भी स्वागत 
किया गया है। मतिराम ऐसे समर्थ कवि के द्वारा नि सकोच भाव से बिहारी के भावों 
का ग्रहण किया जाना सिद्ध करता है कि सव भाव अपने ढग के अनूठे है। 

जैसे तुलसी-सतसई या दोहावली मे 'रामचरितमानस' के कितने ही दोहे रख 
दिये गए है उसी प्रकार 'मतिराम-सतसई' मे उनके रसराज एवं ललितललाम के भी 
कितने ही अच्छे-अच्छे दोहे सगृहीत है। विहारी-सतसई के बाद यही सतसई औरो से 
उत्कृष्ट दिखाई देती है । इसके बाद विक्रम-सतसई और वृन्द-सतसई बनी । वृन्द-सतसई 
केवल नीतिगर्भित उपदेशो का सग्रह है। नीति की रचना होने से इसमे वैसा साहित्यिक 
चमत्कार नही । ऐसे उपदेशो मे काव्यगत चमत्कार आ भी कैसे सकता है ” इसके बाद 
विक्रम-सतसई बनी । कुछ समय के बाद चन्दन-सतसई और श्यूगार-सतसई की रचना 
हुई | श्गार-सतसई मे, नाम के अनुकूल, अधिकाश रचनाएँ श्वगार-गर्भित है। अभी 
हाल मे श्री वियोगी हरि ने वीर-सतसई का निर्माण किया है। इसमे आपने बडे मामिक 
दोहे लिखे है। इस सतसई मे वीर रस के विविध रूपो का ।नरूपण किया गया है। अनेक 
प्रकार के आलम्बनो की चर्चा करके और उन पर उक्ति-वैचित््यपूर्ण रचनाएँ लिखकर 
कवि ने हिन्दी मे एक अद्भुत रचना की है। अपश्रश मे कुछ वीर रस के दृहे' मिलते 
है | हिन्दी मे दोहो मे वीर रस की इतनी बडी रचना इससे पहले नही लिखी गई । 

विहारी-सतसई मे सव मिलाकर ७१ ६ दोहे है। इसकी रचना बिहारी ने जयपुराधीश 
मिर्जा राजा जयसिह के लिए, सवत्‌ १६६२ मे, आरम्भ की थी । इसमे श्वगार, वैराग्य 
नीति आदि कई विषयो के दोहे है, परन्तु श्वुगार के ही दोहे अविक है। नायिकाभेद के 
प्राय सभी प्रकार के उदाहरण विहारी-सतसई से दिए जा सकते है । केवल श्वुगार रस 
ही नहीं उसके पोषक हास्य रस के भी दोहे मिलते है। हास्य के अदुभुत आलम्बन कवि ने 
प्रस्तुत किए है । विभिन्‍न विपयो की रचनाएँ होने के कारण यह कहा जा सकता है कि 
सतसई में बिहारी ने ७१६ दोहो मे ससार का बहुत-सा अनुभव सकलित करके रख दिया 
है । इसमे प्रकृति-निरीक्षण भी किया गया है और मानव-जीवन की भिन्न-भिन्न परि- 
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स्थितियों पर भी विचार किया गया है। आलम्वनो के तो ऐसे-ऐसे सुन्दर और सुकुमार 
चित्र खीचे गए हैं कि कवि की चित्रोपमता की भूरि-भूरि प्रशसा करनी ही पडती है। 

विहारी-सतसई की रचना श्वगार-रस-प्रधान है। श्वगार को लोग रसराज कहते 
है। इसका कारण यही है कि श्वगार ही ससार का प्रथम रस है। इसकी व्याप्ति बहुत 
दूर तक है। दसके अन्तर्गत अधिकाधिक भावों का समावेश किया जा सकता है। क्योकि 
इसके सयोग और वियोग नामक सुखात्मक एव दु खात्मक दो पक्ष हो जाते है। इसका 
स्थायी भाव रति या प्रेम है । प्रेम ही विश्व मे एक ऐसी विभूति है, जो ससार को एक 
सूत्र मे बाँध सकती है। 

श्रगार रस की धूम भारतीय साहित्य मे तो है ही, विश्व-साहित्य भी इसकी 
व्यजना से भरा पडा है। आग्ल-साहित्य मे भी श्वुग/री रचनाओं की कमी नही और 
यदि विचारपूर्वक देखा जाए तो श्गार के भीतर रूपो की विविधता और उसकी व्यजना 
की वेसी गहराई नही दिखाई देती जैसी यहाँ है। भारतीय श्वूगार के जितने भेदोपभेद 
है, उतने अन्य रसो के नही । हास्य रस की तो कोई बात ही नही, वह शगार रस का 
पोपक मात्र है। अन्य रसो मे भी वह विविधता नही जो श्ूगार मे दिखाई देती है। करुण 
रस का प्रभाव विशेष अवश्य दिखाई देता है इसी लिए भवश्ूति ने उसकी प्रधानता की 
घोषणा की हे । पर उसमे केवल दु खात्मक पक्ष है। श्वूगार की भाँति उसके दो पक्ष 


नही है। 


बिहारी की माषा 


विश्वनाथप्रसाद मिश्र | 


ब्रजभाषा बहुत दिनो से काव्यभाषा है। यद्यपि महाराप्ट्री प्राकृत काव्य की गहीत 
भाषा थी, पर उसमे और शौरसेनी (जो ब्रजभापा की माता या मातामही हे) में बहुत 
कम अन्तर था। अपभ्रश-काल मे जिस नागर अपश्रश की धूम थी वह शौरसेनी ही 
थी। इस प्रकार जिस कुल की ब्रजभापा है वह काव्यभापा का प्राचीन कुल है। मध्यदेश 
सस्क्ृति का केन्द्र था और शूरसेन मध्यदेश का हृदय था। इसी से न्नजभाषा का व्यवहार- 
क्षेत्र विस्तृत था। राजपूताना मे काव्यभापा मे इसी का व्यवहार होता था और वहाँ के 
लोग प्रादेशिक भाषा से अलग करने के लिए इसे 'पिंगल' नाम से पुकारते थे ओर प्रादे- 
शिक भाषा को 'डिंगल” नाम से। वुन्देलखड, शूरसेन देश और अवध के कवि काव्य- 
भाषा में ब्रजी का व्यवहार करते थे, पजाव के पूर्वी प्रान्तों मे यही काव्यभापा थी। 
विहार, बगाल, मध्यभारत, महाराप्ट्र और गुजरात मे यही सर्वसामान्य काव्यभापा थी । 
जो भाषा इतनी दूर तक सामान्य काव्यभापा के रूप मे व्यवहृत होती रही हो उसका 
उन-उन प्रदेशों की भाषाओ से प्रभावित होना अथवा उन-उन प्रदेशों की भाषाओ के 
शब्दों एव प्रयोगो का उसमे मिल जाना स्वाभाविक था। मुसलमानी राजत्वकाल में 
रबी-फारसी के जब्दों का उसमे आ जाना, उनके लाक्षणिक प्रयोगों से प्रभावित होना 
भी स्वाभाविक था । 
इसीलिए ब्रजी का ज्ञान प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक नहीं था कि कोई 
कवि ब्रज मे ही पैदा हो या वही जाकर बसे । उस भापा मे जो ग्रथ प्रस्तुत हो चुके है 
उनके अनुभीलन से वह बडें मजे मे ब्रजी का ज्ञान प्राप्त कर सकता है। उसी से दास ने 
अपने 'काव्यनिर्णय' में लिसा कि ब्रजी सीखने के लिए क्रजवास आवश्यक नही । विभिन्‍न 
भाषाओं या उनके छब्दों का ब्रजी में मेल देखकर जो लोग चौकते हैं उन्हे भाषा की 
विस्तार-सीमा पर दृष्टि रखनी चाहिए । (पृथ्वीराजरासो' मे कहा गया है. कि उसफी 
भाषा में मेल हैं--- 
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संस्कृत प्राकृत चेव राजनीति नव रस । 
णड्माणा पुरान च कुरान कथित भया ७ 
प्राकृंत के पुराने वैयाकरणो को षड्भापा मान्य थी। उसमे अपभ्रश' की भी 
गिनती थी। 'क्रान' का तात्पर्य विदेशी से है। भिखारीदास ने भी अपने भाषानिर्णय 
में छह प्रकार निकाले-- 
ब्रज सागधी मिले अमर नाग जबन भाषात्ति। 
सहज पारसीहू मिले षटविधि कहत बखानि 
उन्होने जब वडे-बडे कवियों की भाषा जाँची तो उन्हे उसमे भी मेल दिखाई 
पडा । तब उन्होंने वेघडक लिखा--- 
तुलसी गंग दुबों भए सुकबितन के सरदार। 
इनकी काज्यन सें सिली भाषा विविध प्रकार।॥ 
कुछ आलोचक इस दोहे का अथे यह लेते है कि तुलली और गग इसीलिए 
कवियों के सरदार कहलाए कि उनके काव्यों मे कई प्रकार की भाषा मिलती है! पर 
दास' का तात्पयं यह नही है। ब्रजभाषा का प्रयोग बुदेलखड और अवध प्रान्त के कवियों 
ने बहुत दिनों तक किया । इसलिए दोनो देशो की भाषाओ के शब्द और प्रयोग मिल 
गए। पिछले खेवे के कवियो ने तो अवधी और ब्रजी का ही मिश्रण किया। कथक्कड 
साधुओ और मुसलमानी दरबारो के ससर्ग से खडीबोली के शब्द या क्रिया-प्रयोग भी 
ब्रजी में मिले। 
पूर्व-पश्चिम के भेद से भाषाओ के दो वर्ग माने जाते है । 'पूर्वी' शब्द अवध की 
भाषा के लिए प्रयुक्त होता है। ज्नजी और खडीबोली परिचमी भाषाएँ है। ब्रजी और 
खडीबोली की प्रकृति एक-सी है, पूर्वी का इन दोनो से स्पष्ट भेद है । शब्द-रूपो को 
दृष्टि मे रखे तो खडी वोली के आकारात पुलिग शब्दों के रूप तीनो मे भिन्‍न-भिन्‍त है--- 
ब्रजी मे ओकारात, खडी में आकारात और अवधी मे अकारात । जैसे--घोडो (त्रजी ), 
घोडा (खडी) और घोड (अवधी ) । इसी प्रकार पश्चिमी भाषाओं की प्रवृत्ति दीर्घात है 
और पूर्वी की लघ्वत । यही नही, पश्चिमी भाषाओ मे शब्द रूपो मे सकोच या सिमटाव 
की प्रवृत्ति है तो पूर्वी मे विस्तार या ढीलेपन की, जैसे, प्यार (ब्रजी), प्यार (खडी ) 
और पिआर (अवधी ) । शब्द-रूपो मे ही नही, दोनो मे व्याकरण का भी भेद है | सबसे 
मुख्य भेद है कर्मंणि और कतैरि प्रयोग का । पर्चिमी भाषाओ मे तो कर्मणि प्रयोग होता 
हैं, पर पूर्वी मे नही। खडीबोली मे कर्मणि प्रयोग के कारण कर्ता मे तृतीया का चिह्न 
ने आता है, ब्नजी मे यह 'ने' वैकल्पिक है। पूर्वी भापाओ मे कर्तरि प्रयोग होता है, 
इसीलिए पूरववालो के हाथ और मुँह से 'ठे कहे, हम कहे, आप कहे आदि खडीबोली 
में बराबर दिखाई-सुनाई पडते है, जो अशुद्ध है। ब्रजी मे सामान्य भाषा होने से उधर 
तो खडीवोली के कुछ प्रयोग होने लगे और इधर अवधी के । 
शुद्ध अजी का प्रयोग करनेवाले बहुत थोडे कवि मिलते है। सूरदास की भाषा 
गी शुद्ध ब्रजी नही है, चलती ब्रजी है । विहारी की भाषा बहुत कुछ शुद्ध ब्रजी है, पर 
वह भी साहित्यिक है। घनआनन्द की भाषा भी शुद्ध ब्रजी है, वे त्रजभाषा-प्रवीण' है । 
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उनकी भाषा मे पूर्वी प्रयोग एकदम नहीं है या एकाथ ही है। विहारी मे पूर्वी प्रयोग 
उनकी अपेक्षा अधिक मिलते है । 
क्रिया के लीन', कीन', दीच' आदि पूर्वी प्रयोग बिहारी ने तुकातके आग्रह से 
रखे है। न्जी मे 'लीनौ, 'लीनन्‍्हौ' आदि रूप होगे--- 
तन मन सेन नितंब को बडो इजाफा कीन। 
पिय तिय सो हंस के कह यो लखें दिठौना दीन । 
चंदमुखी सुखचद तें भलो चंद सम कौन । 
कही-कही 'कियौ' का 'किय' भी है और तुकात के अनुरोध से नही पद्च के 
मध्य मे-- 
सनु ससिसेखर की अकस किय सेखर सत चंद। 
इक नारी लहि सग रससय किय लोचन-जगत | 
एक स्थान पर तुकात की विवशवता से 'लजात' का 'लजियात' भी है--- 
कहत नठत रीकत खिकत मिलत खिलत लजियात। 
है' के लिए पूरवी का आहि' भी है जो घनआनन्द मे भी मिलता है। पर तुकात 
में ही और अनुप्रास-यमक के लोभ से आया है--- 
रही कराहि कराहि अति अब मुँह आहि न आहि । 
खडी बोली के कृदत और क्रियापद भी अनुप्रास के आग्रह से रखे गए है--- 
रहे सुरग रग रगि उही नइ-दी मह॒दी नेन। 
तेकों उहिं नजुदी करी हरषि जु दी तुम माल । 
बींदि पियागम नीद-मिल दीं सब अली उठाय । 
बुदेलखडी शब्दों और प्रयोगो के लिए कहना ही कक्‍्या। खड वुदेले वाल' के 
अनुसार इनका लडकपन वही बीता और केशव, उनकी पद्धति एवं कविता का इन पर 
प्रभाव पडा । बुदेली के लखबी, करबी, पायत्री, आदि की तो कोई बात नही, तुलसीदास 
आदि की पूरबी रचना तक ये प्रयोग पहुँच गए है | बुदेली का अव्यय स्पौ' विहारी और 
केशव मे बहुत मिलता है, जिसका अर्थ सग या साथ होता है--- 
चिलक चिकनई चटक स्यो लफति सदक लों आय। 
सथों बिजुरी सनु मेह आवि इहाँ बिरहा धरे । 
पहले उदाहरण में कुछ लोग 'स्यौ' के स्थान पर 'सौ' पाठ भी रखते है। दूसरे 
मे 'इहाँ' भी पूरबी रूप है, ब्रजी मे 'ह्‌ याँ होता है जिसका प्रयोग बिहारी ने भी किया 
हूयाँ ते हु वाँ हवों तें इहाँ नेकी धरति न धीर । 
स्यौ' का प्रयोग आगे चलकर और कवि भी उसी प्रकार करने लगे जिस प्रकार 
'लखबी', पायबी' आदि का। ठेठ अवध के 'दास' भी इसका प्रयोग करते है--- 
स्‍्यों ध्वनि अर्थनि वाक्यनि ले गून सब्द अलंकृत सो रतिपाकी । 
---काव्यनिर्णय, १८१८ 
बुदेली के प्रयोग इनमे बीसो है। पीछे उनमे से कुछ का घडल्ले के साथ प्रयोग होने 
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लगा | जैसे, लाने (लिए), घैर (बदनामी की चर्चा), कोद (ओर), चाला (हिरागमन) , 
विदाई, गीधे, वीघे आदि । कुछ शब्द ऐसे भी हैं जिनका प्रयोग औरो ने कदाचित्‌ ही 
किया हो--जैसे सद, सवी आदि । 
केशव की ही भाँति एक प्रयोग और इनमे मिलता है जिसका चलन ब्रजी मे नही 
हुआ। ने विभक्ति के साथ उत्तम पुरुष एकबचन का मै ही आता है, पर कर्ता कारक 
मे हों आता है, इसके साथ 'े' का प्रयोग नही होता । और कारको में इसका प्रयोग नही 
हुआ करता, पर केशव ने इसको कर्म-कारक मे भी प्रयुक्त किया है--- 
पुत्र हौ बिधवा करी तुम कर्म कीन्ह दुरन्त। 
इनमे भी 'हो' का कर्म-कारक मे प्रयोग है--- 
हो इन बेची बीच ही लोयन बडी बलाइ। 
इन्होने एक विचित्र प्रयोग और किया है। यह है 'चितई' का प्रयोग । 'चितवना' 
का भूतकालिक रूप ब्रजी मे 'चितयौ' होता है और लिंग-भेद से इसके स्वरूप मे अन्तर 
नही पडता, 'कान्ह चितयौ' भी होगा और “राधा चितयौ' भी । पर इन्होने स्त्रीलिग के 
साथ चितई' लिखा है। रत्नाकरजी का कहना है कि बिहारी ने इसका प्रयोग अकर्मक 
किया है । जैसे 'राधा हँसी, चली' आदि होता है, 'वैसे ही 'चितई' भी | पर 'लखी' का 
प्रयोग भी मौजूद है--- 
उत दे सखिहि उराहनो इत चितई भो ओर। 
सुनि पग-धुनि चितई इते नहाति दियें ही पीठि। 
पति रति की बतियाँ कहीं सखी लखी मृसुकाय । 
लहि रति-सुब्र लगिये हियें लखी लजोही नीठि। 
इसे पूरब का प्रभाव माने तो कैसा ! जो भी हो, यह प्रयोग चित्य अवश्य है। 
एक स्थान पर “विचारी कतेरि नही, कर्मणि है । 
बिन बूझें बितहीं कहें जियति बिचारी बाम । 
सतसेया मे लिग-विपर्यय भी बहुत है । एक ही शब्द कही पुलिग और कही स्त्रीलिग 
है। सस्क्ृत के कुछ पुलिग शब्द हिन्दी मे स्त्रीलिग हो गए है, जैसे आत्मा, अग्नि, वायु आदि । 
सस्कृत के पक्षपातियो का कहना है कि सस्क्ृृत के लिग की रक्षा हिन्दी मे भी होनी चाहिए । 
पर यह प्रकृति-विरुद्ध है। फारसी का 'कलम' लीजिए | हिन्दी मे पहले से लिखिनी” शब्द 
प्रचलित था, इसलिए उसी अर्थ मे प्रयुक्त कलम' शब्द का लिग भी उसी के अनुकूल हो 
गया, यद्यपि फारसी में यह पुलिग है। यदि 'कलम” शब्द को सस्क्ृत से ही आया माने 
(कलम पुसि लेखिन्याम्‌ मेदिनी) तो भी अधिक प्रचलित लिखिनी' के अनुकूल' उसका 
लिंग भी बदल गया । पर एक ही भाषा मे एक ही शब्द के एक अर्थ में लिंग भिन्‍न हो यह 
ठीक नही, और एक ही कवि जब उसको दो लिगो मे प्रयुक्त करे तो और भी ठीक नही। 
कुछ पडित सस्क्ृत के शब्दो या|उसके विकृृत रूपो को उसी लिग मे लाते है जो सस्क्ृत मे 
मान्य था। दिवता' गब्द हिन्दी मे पुलिग हो गया, पर केशवदास उसे स्त्रीलिंग ही लिखते 
थे। महाभाष्यकार ने भी लिग के सम्बन्ध मे लोक को ही प्रमाण माना है--लोकाश्रयाच््च 
लिगमू । देशभेद से भी लिंगभेद हो जाता है। 'दही' शब्द बनारस मे स्त्रीलिंग है, पर 
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पब्चिम मे पुलिग । गेंद पूरब मे पुलिग है, व्रज मे स्त्री लिग ) कवियों ने इसी से दोनो 
लिगो मे एक ही झब्द का एक ही अर्थ मे प्रयोग किया है । 
फिरि फ्िरि बिलखी छ् लखिति फिर फिरि लेति उसास । 
इस दोहे में 'उसास' का लिग सदिग्ध है। रत्ताकरजी ने उसासु' रूप रखा है अत उनके 
अनुसार पुलिग है। सस्क्ृत के 'उछछास' से ही विगडकर 'उसास' शब्द वबना। सस्क्ृत मे 
ज्वपतत-उछवास' पुलिग है, पर हिन्दी मे 'साँस उसास' शब्दों का प्रयोग पूरव मे स्त्रीलिंग 
में होता है । 
बोझनि सोतिन के हियें आवति रूँघि उसास। 
यहाँ 'उसास स्त्रीलिग है, आवति' क्रिया से । पर आवत' भी हो सकता है। 
पल न चले जकि सी रही थकि सी रही उसातस । 
नई नई बहुरयों दई वई उसासि उसास । 
यहाँ 'उसास' के साथ जो क्रियापद आए है वे अनुप्रास' की लपेट में पड़े है, इसलिए 
इनके पाठान्तरों की कल्पना नहीं की जा सकती। सतसेया भर मे नौ वार 'उसास' शब्द 
का प्रयोग हुआ है, कई स्थानों पर क्रियापद के साथ उसका अन्वय न होने से लिग 
सन्दिग्व है। यदि 'उकार' (उसासु ) को पुलिग का चयोतक माने तो 'विहारी-रत्ताकर' 
के अनुसार चार दोहो मे पुलिग और तीन से स्त्रीलिग है। शेप मे लिग सदिग्ध है। 
इसी प्रकार सस्क्ृत का वायु' शब्द है। हिन्दी मे वायु शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग 
में होता है। पर सस्क्ृत का अनुगसन करनेवाले उसे पुलिग ही लिखते है। बजी में 
वायु' शब्द स्त्रीलिंग है, पर इन्होने उसे दोनो लिगो मे प्रयुक्त किया है-- 
आवबंति नारि नवीढ लो सुखद वायु गतिमन्द। 
यहाँ वायु! स्त्रीलिप है, पर अगले दोहे मे पुलिग-- 
आवत दच्छिन देस ते थक्‍यों बटोही बाय । 
फारसी के 'रुख' शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग में हुआ है। फारसी मे यह पुलिग 
है और हिन्दी मे पढे-लिखे पुलिग बोलते है, पर जनता स्त्रीलिग-- 
रस की सी रुख ससिमुखी हँसि हँसि बोलत बेच । 
रुख” शब्द का प्रयोग चार दोहो मे है और चारो मे स्त्रीलिग है। 
ब्रजी में ब्रजवासी कवियों ने 'मिठास' को पुलिग रखा है। यह पश्चिम में पुलिग 
है, पूर्व मे स्त्री लिग--- 
कितो मिठास दयौ दई इते सलोने रूप । 
यह सब तो है पर इन्होने पूर्वी अर्थ मे किसी शब्द का व्यवहार नही किया है। 
यदि कोई शब्द पूर्व और पर्चिम दोनो मे अर्थभेद से प्रयुक्त होता है तो इन्होने उसे 
पश्चिमी अर्थ मे ही प्रयुक्त किया है, जैसे 'सुधघर' शब्द । इसका अर्थ पद्चिम में 'चतुर 
होता है और पूर्व मे सुन्दर' । सतसेया के पुरविहा टीकाकारो ने इसका सुन्दर अर्थ दिया 


अंग अगर करि राखी सुघर नायक नेह सिखाय । 
यहाँ सुधर' का 'चतुर' अर्थ ही अच्छा घटता है। 
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भाषा भावो-विचारो को व्यक्त करती है। भावो-विचारो को व्यक्त करने के 
'लिए भाषा चाहे जो हो तो ठीक है, पर चाहे जैसी हो ठीक नही । उसे भाव-विचार के 
अनुरूप होना चाहिए। बिहारी की भाषा बहुत चुस्त है । इतनी ठोस या ग्रौढ भाषा 
लिखने वाले हिन्दी मे कम हुए हैं। व्याकरण की व्यवस्था भी भाषा मे अपेक्षित है, इस पर 
कम कवियो ने ध्यान दिया। विहारी के बाद मतिराम, पद्माकर, दास, घनआनन्द, हिज- 
देव आदि थोडे-से ही कवि ऐसे है जो व्याकरणसम्मत भाषा लिखते थे। सतसैया मे कही- 
कही कर्ता क्रिया से दूर जा पडा है, पर यह छनन्‍्द की विवशता है-- 

१ शड़े बडे छबि-छाक छकि छिगुनी-छोर छुट्टे न। 
रहे सुरग रग रणि उही नह दी महदी सैन॥ 
२ ये कजरारे कौन पर करत कजाकी नेन। 

पहले उदाहरण मे 'गडे' क्रिया आदि में है और 'नैन' कर्ता एकदम अन्त में । दूसरे मे 
भी 'नैन' विशेष्य 'कजरारे' विशेषण से कुछ दूर है। 

लक्षणा की वहुत-सी बात भाषा के भीतर ही आती है, मुख्यतया रूढ प्रयोग 
जिनमे मुहावरे भी है! भ्रुण, वृत्ति, रीति आदि एक प्रकार से भाषा के ही विचार है। 
भाषा का आलकारिक गुण देखा जाय तो इन्होने अनुप्रास की योजना बहुत सावधानी से 
की है। कही-कही तो प्रसगानुकूल कृति भी है। आजकल श्रग्नेजी भाषा की अनुक्ृति 
पर इस भक्ति की बडी महिमा हे । झरने के वर्णन मे ऐसी शब्दावली रहे जिससे प्रपात 
को-सी ध्वनि निकलती हो । किसी के आशभूषणों की ध्वनि-सी छन्द से ध्वनि निकले, जैसे 
तुलसीदास की इस अर्धाली मे-- 

ककन--किकिन-नूपुर-धुनि सुनि । कहत लखन सन रास हृदय गुनि ॥ 

ककन-किकिन' आदि शब्द ऐसे है जिनसे उन आभूपणो की-सी ध्वनि भी निकल' 

रही है। विहारी मे भी यह गुण है-- 
रसित-भु ग-घटावली झरित दान-मद-वीर । 
मद सद आवत चलयो कुजर कुज-समीर॥ 
इससे घटा बँधे हाथी के चलने और वायु के सचरित होने की ध्वनि निकलती 


इनमे विरोध वृत्ति भी मिलती है, पर घनआनन्द-सी नही--- 
तो भागनि पूरब उयौ अहो ! अपूरव चद । 
रुखाई और चिकनाई का विरोध तो सतसैया मे कई स्थानों पर है। 
नेह-भरे हिय राखिये तठ रुखिये लखाय। 
ब्रजभापा समास-बहुला भाषा नही, इसलिए उसमे सामासिक पदावली की अधि- 
कता अच्छी नही । कवि स्तुति या रूपवर्णण आदि में सामासिक पदावली लाते है और 
अधिकतर सस्कृत-पदावली का सहारा लेते है। विहारी ने ब्नजी की प्रकृति के अनुरूप 
छोटे-छोटे समास ही रखे है। भाषा मे कसावट लाने के लिए और भाषा की व्यजकता 
श्रढकर छोटे साँचे मे अधिक भाव भरने के लिए सामासिक पदावली का सहारा लेना 
बिहारी के लिए आवध्यक था । सामान्यत बिहारी ने तीन-चार-पदो तक के ही समास 
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रखे । पर सामासिक पदावली के कारण धारा मे अर्थ की अभिव्यक्ति मे कोई अडचन 
नही हुई है-- 

बिकसित नवसल्ली-छुसुम-निकसित परिसल पाय । 

सारद - बारद - बीजुरी भा रद कीजति लाल ॥ 

पर कही-कही इससे भी लबे समास हो गए है, फिर भी किसी प्रकार की क्लिष्टता 
नही, जैसे-- 

समरस-सम'र-सकोच-बस-विबस न ठिक ठहराय । 
बन-विहार-थाकी-तरुनि - खरे - थकाए नेन ॥। 

कुछ लोग 'तरुनि' के बाद खरे-थकाए' को अलग रखते है । 

लाक्षणिक प्रयोगो मे मुहावरों पर आइए | मुहावरे भी एक प्रकार के लाक्षणिक 
प्रयोग ही है, पर रुढ़ । इनमे मुहावरों की बदिश अच्छी है । इनकी कविता पर मुसलमानी 
लाक्षणिकता का भी कुछ प्रभाव पडा है। यहाँ मुहावरों का प्रचलन अपेक्षाकृत कम रहा 
है, पर बाहरी प्रभाव से उनका प्रयोग बढा। इन्होने अधिकतर लक्षणिकता ब्रजी की 
प्रकृति के अनुरूप ही रखी है। घनआनन्द आदि मे बाहरी रग-ढग कुछ विशेष है, पर 
उन्होने भी ब्रजी की प्रकृति के विरुद्ध जाने का प्रयास नही किया। इन लोगो की मुहावरे- 
बदिश में बाहरी प्रभाव वहाँ स्पष्ट जान पडने लगता है जहाँ मुहावरों को लेकर ही 
कलाबाज़ी की जाती है--- 

मूड चडाएऊ रहे परयो पीठि कच-भार | 
रहे गरे परि राखिये तऊ हियें पर हार ॥! 

'मूड चढाएँ', 'परयौ पीठि', गरे परि' और 'हिये पर' की मुहावरे-बदिश से 
जो दोहरे अर्थ--वाच्यार्थ एवं लक्ष्याथं--निकाले गए है सो मुसलमानी प्रभाव से | पर 
सतसेया मे ऐसे दोहे बहुत कम मिलेगे । जहाँ मुहावरों का विदेशी विन्यास मिलता भी हे 
वहाँ वह अपने यहाँ की पद्धति के अनुकूल और स्वाभाविक है । जैसे-- 

जब जब वे सुधि कीजिये तब तब सब सुधि जाहि। 
आँखिन आऑँखि लगी रहे आँखे लागति नाहि।॥ 

इसमे कलावाजी विरोध-मुहावरो को लेकर है, स्वाभाविक है। लाक्षणिक प्रयोग 
असगति मे कैसे साधक हैं--- 

दृग उरझत दूठत कुटुम जुरति चतुर-चित प्रीति। 
णएरति गाठि दुरजन-हियें दई नई यह रीति 0 
चलते मुहावरों का यह व्यवहार देखिए--- 
खरी पातरी कान की कौन बहाऊ बानि। 
आक-कली न रली करे अली अली जिय जानि ॥ 

शब्दरूपो पर भी थोडा विचार करना चाहिए । इन्होने कुछ गव्द तो पुराने रखे 
है, जैसे लोयन, विय आदि । पर ऐसे शब्द अधिक नही है । बिहारी पर सबसे वा दोप 
कुछ लोगो ने यह्‌ लगाया कि इन्होने शब्दों को बहुत तोटा-मरोटा हैं। कवि भाषा की 
प्रकृति के अनुसार धब्द गढते है। समर! को 'समर' करना तो कुछ नही, पर 'ज्यौन्ज्यो 
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के लिए 'जज्यौ' त्यौ-त्यौ' के लिए 'तत्यौ' ठीक नही, ऐसे ही 'क के के स्थान पर कर्क! । 
पर इन्हे छदानुरोव से ही कही-कही ऐसा करना पडा है। इनकी भाषा में लोग जैसा तोड 
मरोड दिखलाते है वैसा है नही। 

विहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है। वाक्य-रचना व्यवस्थित 
है और घब्दो के रूपी का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। यह बात बहुत कम 
कवियो में पायी जाती है | ब्रजभाषा के कवियों मे शब्दों को तोड-मरोडकर विक्ृत करने 
की आदत बहुतो मे पायी जाती है । भूषण” और दिव' ने शब्दों का बहुत अग-भग किया 
है और कही-कही गढत शब्दों का व्यवहार किया है । बिहारी की भाषा इस दोष से बहुत 
कुछ मुक्त है। दो-एक स्थल पर ही स्मर' के लिए 'समर', कर्क ऐसे कुछ विकृत रूप 
मिलेगे । जो यह भी नही जानते कि सक्राति को सक्रमण (अपभ्रश सक्रोन ) भी कहते 
है, अच्छे! साफ के अर्थ मे सस्क्ृत शब्द है, 'रोज' रुलाई के अर्थ मे आगरा के आसपास 
बोला जाता है और कबीर, जायसी आदि द्वारा वराबर व्यवहत हुआ है, सोनजाई 
शब्द 'स्वर्णजाती से निकला है--जुही से कोई मतलब नही, सस्क्ृत मे 'वारि' और वार' 
दोनो गव्द है और वार्द! का अर्थ भी बादल है, मिलान! पडाव या सुकाम के अर्थ मे 
पुरानी कविता मे भरा पडा है, चलती ब्रजभाषा मे 'पिछानना” रूप ही आता है, खट- 
कृति” का रूप वहुवचन मे भी यही रहेगा, यदि पचासो शब्द उनकी समझ मे न आएँ तो 
वेचारे विहारी का क्या दोष |! 

सतसेया के शब्दरूपो एव विभक्तियो पर विचार कीजिए। 'ए' का ऐ' और 
'भो' का औ' उच्चारण तो अधिक विचार की वात नही, ब्रजभापा-प्रदेश या पुराने 
साहित्य मे गृहीत रूपी और इनमे कोई विभेद नहीं। इसलिए 'कीजियौ, गयी, कहाँ! 
आदि क्रियापद के रूप तथा विभक्तियो के मैं, कौ, सौ, ते! आदि रूप विशेष विचार- 
णीय नही। दोनो प्रकार के रूपो मे से सज्ञा और क्रिया के रूपो मे हस्तलेखो मे यह अतर 
अवश्य है कि औकारात' रूप सज्ञा शब्दों के कम मिलते है। सबसे पहले पूर्वकालिक 
क्रियाओं के रूपो पर विचार करना चाहिए। 'समुझाइ, दिखाइ, बसाइ” आदि मे रूप 
'स्व॒रात' है अर्थात्‌ इनके अत में 'इ! है। पर ब्ज का उच्चारण या ब्नजभाषा मे पूर्वकालिक 
क्रिया का रूप व्यजनात या यकारात होता है अर्थात्‌ समुझाय, दिखाय, बसाय आदि 
रूप होने चाहिए। *इ* वाली प्रवृत्ति अवधी की है। तो क्या बिहारी ने यहाँ भी 
अवधी के ही रूप स्वीकृत किए है। अवधी का ब्रजी पर इनना अधिक प्रभाव उस समय 
नही था, पीछे चाहे जो हो गया हो। इसलिए ये रूप पुरानी परम्परा के द्योतक माने 
जाएँगे, जो वहुत दिनो से चले आ रहे थे। अपभ्रश मे 'इ! वाले रूप होते है। 

अब वहुबचन रूप लीजिए । पुरानी भाषा मे वहुवचन रूप “न” लगने से बनते है। 

इन्ही के 'निकारात' और नुकारात' रूप भी मिलते है , जैसे दृगन, दृगनि, दृगनु । ऐसे 
रूपो के सम्बन्ध मे विचारना यही है कि कौन-सा रूप व्याकरणसम्मत होगा। नकारात 
और निकारात रूप तो ब्रजभाषा में बराबर आते है, पर नुकारात कम मिलते है। “बिहारी- 
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रत्नाकर' मे नुकारात रूप ही रखे गए हैं । टीकाकार ने गणना करके यह देखा कि तुका- 
रात रूप हस्तलिखित प्रतियो मे अधिक है। इसलिए उन्होने इसे ही विहारी-स्वीकृत रूप 
माना । उनका कहना है कि एकवचन मे 'उकारात' रूप होते है, इसलिए वहुवचन मे भी 
'न्कारात' रूपो मे 'उ' लगाना ठीक है। इस विपय मे विचारणीय बात यह है कि 'अका- 
रात' पुलिग शब्दो के ही एकवचन मे और कर्ता एव कर्म कारकों मे 'उकारात' रूप 
होते है । यह सस्क्ृत के विसर्ग का ही ओ' होकर लघु हुआ रूप है। इसलिए अकारात 
पुलिग शब्द के एकवचन तथा कर्ता एवं कर्म कारक में 'उ' हो सकता है । उसके विशेषणो 
और क्ृदत विज्ञेषणो मे भी “उ' ठीक है--रहतु, चलतु आदि | पर वहुवचन मे इस 
'उ' का पहुँचना विचार करने योग्य है। काव्य मे ऐसे रूप नहीं मिलते या कम मिलते 
है। इसलिए यह भ्रमसात्र जान पडता है। अपभ्रश के वहुवचन मे अकारात या आकारात 
रूप ही बनते थे--- 
अद्धा बलया महिहि गय अद्धा फृट्टि तडत्ति। 
इसमे आकारात रूप मिलता है जो सस्क्ृत के आ ' से विसर्ग-लोप के कारण 
बना माना जायेगा। 
प्रइन होता है कि बहुवचन का 'न' आया कहाँ से । यह नपुसक लिग के नि से 
आया है| इसी का घिसा रूप 'न' है। इसलिए “'नकारात' या “निकारात' रूप अधिक 
व्याकरणसम्मत है। इसके अतिरिक्त नियमानुसार “नि' रूप का प्रयोग प्रथमा और द्वितीया 
मे ही होता चाहिए। पर इसका प्रयोग अन्य कारकों मे भी होता है। कही सामान्य 
कारक की 'हि' विभक्ति का घिसा रूप 'इ” न आ लगा हो । 
अब कारणसूचक रूपो पर विचार कीजिए । चले, जाएँ, लखे आदि के सम्बन्ध मे 
कुछ नही कहना है। अपश्रश से ऐसे रूप मिलते है । पर कुछ लोग निरनुनासिक रूप भी 
लिखते है। कारणसूचक शब्दो के अतिरिक्त जहाँ किसी कारक-चिह्न का लोप है वहाँ भी 
रत्नाकरजी ने इसी प्रकार के रूप रखे है-- 
सोधे कें डोरें लगी अली चली सग जाय । 
इसमे “डोरे' का अर्थ है 'डोरे मे' । 'डोरे' को तो 'हि' या 'ह' के घिसे रूप से बना 
मान लिया जायेगा, पर 'डोरे' के पहले 'के' सम्बन्ध-चिह्न भी अपना वेग बदले हुए है । 
वस्तुत सानुनासिकता आगे के लोप को व्यक्त करती है। जहाँ-जहाँ शब्द के वाद विभक्ति 
का लोप होता है वहाँ-बहाँ सम्बन्ध का चिह्न सानुनासिक हो जाता है। 
मकराकृति गोपाल के सोहत कुडल कान । 
के! या के! का सम्बन्ध 'कान' से है---गोपाल के कान मे । इसी प्रकार शब्दं- 
लोप होने पर भी के', को या “के हो गया है-- 
रोज सरोजन के परे हसी ससी की होय । 
यहाँ सरोजन के का अर्थ होगा---सरोजो के यहाँ या 'सरोजों के निमित्त । 
और साफ उदाहरण यह है-- 
जेती सपति झंपन के तेती सूमति जोर। 
ककुपन के का अथ है 'कृपण के पास । 
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इसी 'क का जोडीदार से भी है, जिसका विहारी-रत्नाकर मे कई जगह प्रयोग 
किया गया है। यह सी ही” का विक्ृत रूप बताया जाता है। अन्य पुस्तको मे इसका रूप 
'सी' ही मिलता है। 

सट्पटाति सी ससिनुखी सुख घूघट-पट ढादि। 

'सटपटाति सी' का अर्थ होगा 'सटपटाती हुई सी'। सभावत्ता और समता दोनो 
का बोध कराने के लिए सी का प्रयोग होता है। यहाँ सभावना के लिए 'सी' का प्रयोग 
हुआ है । 

त्यौ त्यो छुह्ी गुलाब से छतिया अति सियराति। 
चढी हिडोरे से रहे लगी उसासनि साथ ॥ 

'छुही गुलाव से का अर्थ--गुलाव से छुही हुई सी, सिची हुई सी' और 'चढी 
हिडोरे सै का अर्थ हे--हिडोले पर चढी हुई सी' । 

बिहारी की भाषा व्याकरण से गठी हुई है , मुहावरों के प्रयोग, साकेतिक 
शब्दावली और सुष्ठु पदावली ( डिक्शन) से सयुकत है। भ्यपा प्रौढ एव प्राजल है। इसके 
अतिरिक्त विपय के अनुरूप भी इनकी भाषा अपना रूप बदल दिया करती है । यदि 
किसी नागरिक-नायिका का वर्णन आएगा तो उसकी घब्दावली दूसरे ढग की होगी, 
ग्रामीण स्त्री का वर्णन होगा तो उसकी शब्दावली तुरत बदल जायगी। विहारी का भाषा 
पर अच्छा और सच्चा अधिकार था। 


विहारी को निषुणता 


रामसागर त्रिपाठी 


कवि की वाणी चारो ओर को स्फुरित होती है। उसे अप्रस्तुत योजना के लिए 
जास्त्र और लोक दोनो ओर को हाथ फैलाना पडता है। मुक्तक काव्य में तो निपुणता 
और अधिक अपेक्षित होती हे । कारण यह हे कि प्रवन्व काव्य मे कथा का आश्रय लेकर 
कवि वढता चला जाता हे | प्रस्तुत उसके सामने सर्वंदा सन्निहित रहता है। उसे व्युत्पत्ति 
की आवश्यकता कथासूृत्र-गुम्फत और अप्रस्तुत-विधान मे ही पडती है। इसके प्रतिकूल 
मुक्तक काव्य की प्रवृत्ति ही व्युत्पत्ति के आधार पर होती है । जो कवि जितना व्युत्पत्न 
होगा उतने ही अर्थ उसके सामने स्फुरित होगे और उतना ही कौशल वह अपनी रचना 
में दिखला सकेगा । 

हम बिहारी के ज्ञान को तीन रूपो मे विभक्‍त कर सकते है--- 

(१) शास्त्रों का ज्ञान, (२)इतिवृत्त का ज्ञान और (३) लोक-वबृत्त का ज्ञान । 
ज्योतिष 

गास्त्र-जश्ञान के अन्दर विहारी ज्योतिष मे विशेष निष्णात प्रतीत होते है । 
इन्होने ज्योतिष के गहन सिद्धान्तो का प्रश्नय अपनी कविता में लिया है। ये सिद्धात्त 
ऐसे नही है जिनको सर्वसाधारण में प्रचलित कहा जा सके। सम्भवत बिहारी ने 
ज्योतिष का अच्छा अध्ययव किया था अथवा ज्योतिषियों के निकट सम्पर्क में रहे थे। 
जातक सग्मह के राजयोग प्रकरण मे लिखा है कि यदि शनिश्चर तुला, धनु या मीच मे हो 
अथवा लग्न मे पडा हो तो वह स्वय राजा होता है तथा राजवश का करने वाला होता 
है। ज्योतिष के इस सिद्धान्त को लेकर बिहारी ने निम्नलिखित दोहा लिखा है-- 

समि-कज्जल चख-झल लगन उपज्यो सुदिन सनेहु । 
क्यों न नुपति ह्व॑ भोगबे लहि सुदेसु सब देह ॥ 

सेत्र-रूपी मीस की लगन (लग्न तथा लगालगी) मे स्नेह-रूपी बालक का जत्म 
हुआ है। अतएव यह स्नेह-रूपी बालक सारे शरीर-रूपी देश पर शासन कर रहा है। 
इसी प्रकार एक दूसरा सिद्धान्त है कि यदि मगल, चर्धरमा और बृहस्पति एक ही वाडी 
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के चारो नक्षत्रों मे से किसी एक पर पडे हो तो इतनी वर्षा होती है कि ससार जलमय 
हो जाता है। निम्नलिखित दोहे मे मस्तक पर लगी लाल बिन्दी को मगल माना गया है, 
मुख को चन्द्रमा माना गया है और केशर के पीले तिलक को बृहस्पति माना गया है। 
इसी में तीनो एक ही नारी (नाडी या स्त्री) मे विराजमान है अतएव नेत्ररूपी ससार 
रसमय, प्रेममय या जलमय हो गया है--- 
सगलु बिदु सुरंग, मुख ससि, केसरि-आड़ गुरु । 
इक नारी लहि सग, रसमय किय लोचन जगतु॥ 
इसी प्रकार एक और सिद्धान्त है कि यदि चन्द्र के अन्दर कोई सौम्य ग्रह पडा 
हो और वह केन्द्र मे, ग्यारहवे स्थान पर अथवा त्रिकोण मे विद्यमान हो तो धनाग्रम, 
राजमान, सतान-प्राप्ति इत्यादि अनेक सुख प्राप्त होते है। इस सिद्धान्त की छाया निम्न- 
लिखित दोहे पर पडी है -- 
तिय-मुख लखि होरा-जरी बेंदी बढ विनोद । 
सुत सनेह सानो लियो विधु प्रत बुध गोद ॥॥ 
यहाँ पर स्त्री के मुख मे हीरा जडी बेदी को चन्द्र के अन्दर बुध का योग माना 
गया है। स्त्री का स्थान सप्तम है। अतएवं यह सख्या केन्द्रगत हो गई है। सखी का 
अभिप्नाय यह है कि यह्‌ समय अनेक सुख, पुत्र, वित्तादि की प्राप्ति के लिए उपयुक्त है। 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे मे कवि ने मगल के अन्दर चन्द्र की अन्तर्दशा पर ध्यान 
दिलाया है जो कि दार-पुत्रादि अनेक सौख्यों का देनेवाला होता है--- 
भाल लाल बेंदी, ललन आखत रहे विराजि। 
इन्दु कला कुज से बसी सनौ राहु भय भाजि॥ 
लाल बिन्दी रूप मगल' मे अक्षतः रूप चन्द्रमा विराजमान है जो कि स्त्रीरूप 
सप्तम स्थान केन्द्र मे पडा हुआ है, अतएवं अनेक सुखो का देने वाला है। 
निम्नलिखित दोहे मे सक्रान्ति का सुन्दर वर्णन किया है--- 
तिय-तिथि तरुन-किशोर-वय पुण्यकाल-सर दोनु। 
काहू पुन्यनु पाइयतु बेस-सन्धि संक्रौनु ॥ 
इसी प्रकार निम्तलिखित दोहे से कवि ने किसी तिथि की हानि होने का अच्छा 
वर्णन किया है--- 
गनती गनिवे ते रहे छत हूँ अछत समाव। 
अलि अब ए तिथि औम लॉ परे रहौ तन प्रात ॥ 
जिस तिथि मे प्रात काल सूर्य का उदय होता है वही तिथि दिन-भर मानी जाती 
है। कभी-कभी ऐसा हो जाता है कि सु्योदय काल मे जो तिथि होती है वह केवल चार- 
छ पल वाद बदल जाती है और दूसरे दिन प्रात काल सूर्योदय के पहले समाप्त हो जाती 
है। वह तिथि यद्यपि विद्यमान रहती है तथापि न विद्यमान रहने के समान मानी जाती 
ह। यहाँ पर इसी की उपमा दी गई है । 
मायुवेंद 
विहारी ने आयुर्वेद के चलते हुए सिद्धान्तो का वर्णन किया है। निम्नलिखित 
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दोहे मे विपम ज्वर के सुदर्शन चूर्ण द्वारा होने की वात कही गई है-- 
यह विनसतु नगु राखि के जगत बड़ी जसु लेह । 
जरी विषम जुर जाइये आइ सुदरसनु देह ॥ 
निम्नलिखित दोहे मे ज्वर की तीन्नता और उसका रस से दूर होना वतलाया 
गया है-- 
हरि हरि बरि बरि उठति है करि करि थकी उपाइ। 
वाको जुरु, वलि बैद, जौतो रस जाइ, तु जाइ॥ 
निम्नलिखित दोहे मे पारे से नपुसकता दूर होने की ओर सकेत किया गया है--- 
बहु धनु ले, अहसानु के, पारौ देत सराहि। 
वेद-बधू हँसि भेद सो रही नाह मूँह चाहि॥ 
निम्नलिखित दोहे से नाडी-ज्ञान, निदान इत्यादि की छाया पायी जाती है-- 
में लखि नारी-ज्ञानु करि शाज्यौं निरधार यह । 
वहई रोग-निदानु, वहै बैंदु, औषधि बहे।॥। 
निम्पलिखित दोह मे पीवस रोग का लक्षण वतलाया गया है-- 
सीतलतार सुबास की घदें न भहिसा मूर । 
पोनसवारे जो तज्यौँ सोरा जानि कपूर ॥ 
उपर्युक्त दोहो मे वेद्यक के किसी गहन सिद्धान्त का वर्णन नहीं किया गया है, 
केवल सर्वजन-सरेद्य तत्त्वो का ही उपादान हुआ है। किन्तु एक दोहे मे एक ऐसे सिद्धान्त 
का उपादान किया गया है जो सर्वजन-सवेद्य नही कहा जा सकता । आयुर्वेद मे शरीर- 
शोधन के लिए पचकर्म किए जाते है जिनमे स्नेहन भी एक है। इसमे रोगी को स्नेह- 
पान कराया जाता है। यदि स्नेहन क्रिया विगड जाती है तो रोगी का पेट पानी से भर 
जाता है और प्यास शान्त नही होती । धीरे-धीरे रोगी प्यास मे ही मर जाता है। इस 
तथ्य की छाया निम्नलिखित दोहे मे विद्यमान है--- 
नेहु न, नेननु कौ कछू उपजो बड़ी बलाइ । 
नीर-भरे नित प्रति रहै तऊ न प्यास बुझाइ ॥॥ 
दर्शन 
बिहारी के दोहो मे कही-कही दार्शनिक विपयो की भी छाया पायी जाती है। 
कुछ तो साधारण विपय है और कुछ दोहो मे विशेषता भी है । निम्नलिखित दोहे मे 
प्रमाणवाद का उल्लेख किया गया है जो कि सर्वजन-सवेद्य नही कहा जा सकता--- 
बुधि अनुसान, प्रभान श्रुति किऐ नीछि ठहराइ । 
सूछम कटि पर ब्रह्म सी अलख, लखी माह जाइ ॥ 
किसी-किसी दोहे मे परमात्मा की व्यापकता इत्यादि सर्वजन-सवेध सुलभ 
सिद्धान्तो की छाया पायी जाती है--- 
भगवान्‌ की व्यापकता मे--- 
में समुझ्यों निरधार, यह जगु कांचो काँच सौ । 
एके रूपु अपार प्रतिबिम्बित लखियतु जहाँ १ 
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एक तत्त्व की ही प्रधानता--- 
अपने अपने मत लगे बादि सचावत सोरू। 
ज्यों त्यौ सबकों सेहबो एक ननन्‍्दकिसोरु ॥ 
योग तथा अद्वैतवाद--- 
जोग जुगति सिखए सबे मनौ महासुति सेच। 
चाहत पिय अद्वेतता काननु सेवत नेन ॥ 
प्रत्यक्ष के बाधक--- 
जगतु जनाओ जिरहिं सकलु, सो हरि जान्यौ नॉहि। 
ज्यों ऑखिनु सबु देखिये आऑखिन देखी जाॉहि।। 
व्यापकता तया रहस्यमयता--- 
मोहन मूरति स्याम की अति अद्भुत गति जोइ । 
बसतु सु चित-अन्तर तऊ प्रतिबिस्बतु जग होइ ॥ 
राजधर्स 
राजधर्म प्रकरण में राज्य के सात अग माने जाते है--स्वामी, अमात्य, सुहृत, 
कोप, राष्ट्र, दुग और बल । बिहारी ने एक दोहे मे शरीर के श्रगों की तुलना राज्य के 
अगो से की है--- 
अपने बग के जानि के जोबन-नृपति प्रवीन। 
“स्तन, सन, नस, नितम्ब को बडो इजाफा कीन ॥। 
इसी प्रकार छ उपाय माने जाते है--सन्धि, विग्रह, यान, आसन, सश्रय और 
देधीभाव । एक दोहे मे विहारी ने इन उपायो की ओर सकेत किया है--- 
क्योंहँ सहबात न लगे, थाके भेद उपाय। 
हठ दृढ गढ़ गढव सु चलि लीज सुरग लगाइ॥। 
नायक और नायिका का विग्नह तो चल ही रहा है, सन्धि के सारे उपाय व्यर्थ 
हो गये है। भेद के उपाय, जिनमे हंघीभाव तथा सश्रय आ जाते है थक चुके है, नायिका 
हठ रूप गढ में सुरक्षित है। यही उपाय 'आसन' के नाम से अभिहित किया जाता है। 
अब उस पर विजय प्राप्त करने का यही उपाय रह गया है कि यान! कर (प्रेमरूपी 
सुरग लगाकर) उस पर अधिकार कर लिया जाय। इस प्रकार एक ही दोहे मे बिहारी 
ने सभी उपायो का निर्देश कर दिया है। 
ऊपर राजनीतिज्ञता के उदाहरण दिये गए है । इसके अतिरिक्त कतिपय दोहो 
मे इनके युद्ध-विद्या-सम्बन्धी ज्ञान का भी पता चलता है। युद्ध के लिए जब सेनाएँ 
प्रस्थान करती है तब उसके आगे चलने के लिए सेना की छोटी टुकडी भेजी जाती है 
जिससे मुख्य सेना सुरक्षित रहे और उस सेना की आड से शत्रु पर प्रह्मर करे। सेना के 
इस भाग को 'हरौल कहते हे । जब अत्रु-पक्ष की मुख्य सेचाएँ सवल होती है तव हरौल 
की उपेक्षा कर तत्काल मुख्य सेना पर जा पहुँचती है। बिहारी ने घूँघट के पतले परदे 
को हरौल माना है और नायक-नायिका के नेत्रो को मुख्य सेना । जिस प्रकार मुख्य सेवा 
हरौल का अतिक्रमण कर शत्रु की मुख्य सेना पर जा टूठती है उसी प्रकार घूँघट पट का 
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अतिक्रमण कर दोनो के नेत्र जा मिलि--- 
जुरे दृहुन के दृग झमकि रुके न झीने चीर। 
हलुकी फोज हरोल ज्यों परे गोल पर भीर ॥ 
एक दूसरे और दोहे से भी विहारी की युद्ध-विद्या का ज्ञान प्रकट होता है-- 
लखि दोौरत प्रिय-कर-कटफु बास-छुड़ावन-काज । 
वरुती-वन गाढे दृशनु रही गुढ़ो करि लाज ॥ 
जिस प्रकार जब शत्रु सेना आवास छूडाने का आक्रमण कर रही हो तव कोई 
दुर्बल प्रतिपक्षी वत मे बने हुए अपने किसी निवास-स्थान मे छिपा रहता है उसी प्रकार 
जब प्रियतम का हाथ-रूपी सैन्यदल नायिका के वास (वस्त्र) को छूडाने के लिए दौडने 
लगा तव तायिका की लज्जा वरुणी-रूपी जगल मे नेत्र-रूपी गुप्त आवासस्थान से छिप 
रही। 
विज्ञान 
एक-दो दोहो में बिहारी के वैज्ञानिक ज्ञान की भी छाया पायी जाती है। जब 
किसी औपधि का अर्क खीचना होता है तब उसे पहले पानी मे डुबा देते है, फिर किसी 
बतंन मे भरकर उसे आग पर चढा देते है और नीलाभ यन्त्र से उसका सम्बन्ध एक 
दूसरे बर्तन से कर देते है। औषधि पात्र का जल औपधि का सार लेकर भाप बनकर 
उडता है और नीलाभ यन्त्र के द्वारा दूसरे वर्तेन मे पहुंचकर पानी बनकर टपक जाता है । 
बिहारी ने इसी क्रिया का उपादान आँसुओ के वर्णन के प्रसग मे किया है-- 
तच्यों आँच अब विरह की, रहा प्रेम-रस भीजि । 
नननु के संग जलु बहे हियो पस्रीजि पसीजि ॥ 
हृदय प्रेम-रस मे भीगा हुआ है और वियोगाग्नि से सन्‍्तप्त किया गया है। इस 
प्रकार हृदय नेत्नों के मार्ग से पस्रीज-पसीजकर पानी के रूप में बहता है । 
दो-एक दोहो से रगो के समिश्रण के भी ज्ञान का पता चलता है। प्रथम दोहे 
मे ही पीले और नीले रग को मिलाकर हरे रग बन जाने की बात कही गई है। एक 
दूसरे दोहे मे धूप-छाँह का वर्णन है--- 
छूटी न सिसुता की झलक, झलक्यो जोबनु अंग । 
दीपति देह दुहुन मिलि दिपति ताफता-रंग ॥। 
दो दोहो मे गणित के ज्ञान की छाया पायी जाती है । एक दोहे मे बिन्दु से दस 
गुने अक हो जाने की बात कही गई और दूसरे दोहे से टेढी वकारी लगाने से दस का 
रुपया हो जाने की ओर सकेत किया गया है। 
कर्मकाण्ड 
दो-एक दोहो पर बिहारी के कर्मकाण्डविषयक ज्ञान की भी छाप पायी जाती है। 
बिहारी ने निम्नलिखित दोहे मे यज्ञ की ओर सकेत किया है-- 
होमति सुख , करि कामना तुर्माह मिलन की,.लाल। 
ज्वालमुखी सी जरति लखि लागनि-अगन की ज्वाल ॥ 
इसी प्रकार एक दूसरे दोहे मे पाणिग्रहण सस्कार की छाया अधिगत होती है-: 
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स्वेद सलिलु, रोमाच कुसु गहि दुलही अरु नाथ । 
दियो हियो संग हाथ के हथलेव हो हाथ ॥॥ 
कामशास्त्र 

कामझास्त्र का ज्ञान भी शास्त्रीय ज्ञान मे ही आता है। बिहारी का दन्‍्त-क्षत, 
नख-क्षत, विपरीत रति इत्यादि का वर्णन कामशास्त्रीय ज्ञान के अन्दर सन्तिविष्ट हो 
जाता है | निम्नलिखित दोहे मे कामशास्त्र-सम्बन्बी अनेक आसनो की छाया लक्षित 
होती है-- 

पलनु पीक, अजनु अधर, घरे महावरु साल । 
भाज मिले सुभली करी भले बने हो लाल ॥ 
अन्य शास्त्र 

इसी प्रकार प्रेम-दर्णन की अनेक चेष्टाएँ भी कामशास्त्रीय पद्धति पर गणित 
की गई हैं और इनसे बिहारी का कामसूत्रो का अध्ययन प्रकट होता है । इसके अतिरिक्त 
कतिपय दोहो से प्रतीत होता है कि विहारी अर्वझास्त्र तथा रत्न-परीक्षा इत्यादि विपयो 
में भी रुचि रखते थे। इन दोहो से यह तो सिद्ध नही होता कि बिहारी इन विषयो मे पूर्ण 
निष्णात थे और उन्होने इन विपयो का गम्भीर अध्ययन किया था, किन्तु इनसे इतना 
अवश्य सिद्ध होता है कि विहारी की रुचि अनेक शास्त्रों मे थी और अध्ययनगीलता जो 
कि कवि का एक अपेक्षित गुण है इनमे विद्यमान थी । साथ ही कबि ने किसी भी दोहे मे 
किसी ऐसे गम्भीर सिद्धान्त के विश्लेषण करने की चेष्टा नही की जिससे अर्थवोध मे 
दुर्हहता उत्पन्त होती और रसास्वादन व्याहत हो जाता । 
बिहारी का ऐतिह्य ज्ञान 

ऐतिह्ा जान को हम तीन भागो मे विभक्‍त कर सकते है-- 

(१) महाभारत का ज्ञान, (२) रामायण का ज्ञान और (३) पौराणिक 
कथाओ का ज्ञान । राजशेख र तथा क्षेपेन्द्र ने अपने ग्रत्थो मे इस प्रकार के ऐतिह्य ज्ञान की 
आवश्यकता पर वल दिया है। विहारी के दोहो मे तीनो प्रकार के ज्ञान की छाया पायी 
जाती है। द्रौपदी का चीर-हरण महाभारत की प्रसिद्ध कथा है। विहारी ने अवधि को 
दु शासन माना है और विरह को द्रौपदी का चीर । कोई नायिका सखी से कह रही है कि 
अवधि-हूपी दु शासन विरह-रूपी द्रौपदी के चीर को खीचता जा रहा है, उसे अन्त नही 
सिलता--- 

रहयौ ऐंचि, अन्तु न लहै अवधि-दुसासनु बीरु । 
आली, बाढतु बिरह ज्यों पाचाली फौ चीरु ॥ 

महाभारत की दूसरी कथा है कि दुर्योधन जल-स्तम्भन की विद्या जानता था। 
अन्त में जब उसके वर्ग के सभी वीर मारे गये तव वह जल मे जाकर छिपा था। इस 
कथा की निम्नलिखित दोहे मे छाया विद्यमान है--- 

विरह-विधा-जल प्रस बिन बसियतु मो-सन-ताल। 
कंछ जानतत जल-थस्स विधि दुर्योधन लौं, लाल ॥ 
दर्योधन जलमे बैठा था किन्तु जल-स्तम्भ की विद्या के प्रभाव से स्पर्ण जल से नही 
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होता था। इसी प्रकार नायक-नायिका के हृदय मे विरह-रूपी दुर्योधन निवास करता है। 
किन्तु आश्चर्य है कि उसका स्पर्श किसी तरह से नही हो पाता । इसी प्रकार दुर्योधन को 
वरदान था कि जब उसे हर और शोक समान मात्रा मे होगा तभी उसकी भ्ृत्यु होगी । 
अश्वत्यामा ने जब उसके (वश के अन्तिम बीज पाण्डवो के पाँच पुत्रों के सिर काट लिये 
तब उसे हप॑ और शोक समाच मात्रा मे हुआ था। इसका वर्णन निम्नलिखित दोहे मे 
किया गया है--- 
पिय-विछुरन कौ दुसहु दुखु हरषु जात प्योसार । 
दुरजोधन लो देखियति तजति प्रान इहि वार ॥ 
दो-एक दोहो मे रामायण के ज्ञान की , भी छाया पायी जाती है । कहा जाता है 
कि जब हनुमान समुद्र कूद रहे थे तब समुद्र में रहनेवाली राक्षसी ने हनुमान कीछाया 
पृकंड ली जिससे हनुमान रुक गये और कठिनाई से पार जा सके। बिहारी ने ससार- 
सागर को पार करने मे स्त्री को छाया-ग्राहिणी राक्षसी माना है जिसके कारण सरलता- 
पूर्वक कोई भी भवसागर के पार नही जा सकता-- 
यथा सव-पारावार कौ उलधि पार को जाइ। 
तिय-छवि-छायाशप्राहिनी ग्रहै बीच ही आइ ॥ 
एक दोहे मे सीता की अग्नि-परीक्षा की भी छाया पायी जाती है--- 
बसि सकोच-दसबदय-बस, सॉँचु दिखावति बाल। 
सिय लौ सोधति लिय तन्नाह लगनि-अर्गानि की ज्वाल॥। 
निम्नलिखित दोहे मे जटायु के उद्धार का वर्णन किया गया है--- 
कोन भांति रहिहै विरदु अब देखिवी, सुरारि। 
वीधे मो्से आइ के गीधे गीर्घाह तारि॥ 
दूसरी पौराणिक गाथाओ का भी समावेश “बिहारी सतसई' में पर्याप्त रूप मे 
पाया जाता है। मदन-दहन की प्रसिद्ध पौराणिक कथा की छाया निम्नलिखित दोहे में 
पायी जाती है-- 
मोर-मुकुट की चन्द्रिकनु यो राजत नदनंंद। 
मनु ससिसेखर की अकस क्िय सेखर सत चद ॥॥ 
इसी प्रकार वामनावतार की कथा की छाया बिहारी के निम्त दोहे में पायी 
जाती हे--- 
छबे छिंगुनी पहुँचो गिलत अति दीनता दिखाइ। 
बलि वाबन कौ व्योंतु सुनि को, बलि, तुम्हें पत्याइ ॥ 
गज-प्राहु की कथा की ओर भी एक दोहे मे सकेत किया गया है-- 
तीकी दई अनाकनी, फीकी परी गुहारि। 
तज्यों सनौ तारत-विरदु बारक बारनु तारि ॥। 
एक दोहे मे शकरजी के मस्तक पर चन्द्र और विष्णु भगवान्‌ के वक्ष स्थल पर 
लक्ष्मीजी के निवास की पौराणिक कल्पना का सुन्दरता के साथ उपादान किया गया है-- 
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प्रचप्रिया हिय मे बसे, नखरेखा ससि भाल। 
भलो दिखायो जाइ यह हरि-हर-रूप, रसाल ॥ 
पुराणों मे चन्द्र से बुध की उत्पत्ति मानी गई है । बिहारी ने निम्नलिखित दोहे 
में इस पौराणिक कथा के आधार पर सुन्दर कल्पना की है--- 
तिय मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बढ विनोद। 
सुत-सनेह मानो लिये बिधु परत बुध गोद ॥ 
लोक-वृत्त का ज्ञान 
कवि को शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त लोक का भी ज्ञान होना चाहिए। बिहारी 
सतसई' को देखने से अवगत होता है कि इन्हे अनेक प्रकार के आमोद-प्रमोद का भी ज्ञान 
था। 
विहारी कृपि के कार्यो को भी बहुत ध्यान से देखते थे। निम्नलिखित दोहा 
इसका उदाहरण है-- 
सन्‌ सूक्‍यों बीत्यो बनो, ऊखौ लई उखारि। 
अरी हरी अरहर अजों, घरि धरहरि जिय नारि॥ 
बिहारी ने इस दोहे मे समाप्त होनेवाली फसलो का क्रमश उपादान किया है। 
पहले तो सन काटा जाता है, उसके वाद कपास का नम्बर आता है, फिर ईख' समाप्त 
होती है और उसके वाद अरहर काटी जाती है। कपास जब तैयार हो जाती है तब 
उसकी डोडियो को चुन लिया जाता है। इसका भी विहारी के निम्नलिखित दोहे मे 
वर्णन है-- 
फिरि फिरि बिलखी ह्व॑ लखति,फिरि फिर लेति उसासु । 
साई ! सिर-कच-सेत लो बीत्यौ चुनति [कपासु ॥ 
भोरा आक के फूल पर नही बैठता | इस तथ्य की ओर भी बिहारी ने सकेत 
किया है--- 
खरी पातरी कान की, कौन बहा बानि। 
आक कली न रली करे, अली अली जिन जानि ॥! 
इसी प्रकार भौरा चम्पा के फूल पर नही बैठता | इस ओर भी बिहारी ने सकेत 
किया है--- 
जटित नोलभनि जगमगति सीक सुहाई नाक। 
सनो अली चस्पक कली, बसि रस लेत निसाक ॥ 
सेहँँड मे यह विशेषता होती है कि उसके दूब से किसी कागज़ पर पत्र लिख 
दिया जाय तो सूख जाने के वाद वे अक्षर दिखलाई नही देते । यदि वह कागज कही भेज 
दिया जाय तो कोई उसे कोरा कागज समभकर फेक देगा, किन्तु उसी कागज को कुछ 
आँच दिखला दी जाय तो वे समस्त अक्षर उभर आते है। हृदय एक कागज है जिस पर 
सेहुँड के दूध से लिखे हुए अक्षरों की भाँति प्रेम विद्यमान है और लक्षित नही किया जा 


सकता। विरह मे तपकर वही हृदय-रूपी पत्र प्रेम-रूपी सेहुँड के अको को प्रकट करने 
लगता है--- 


४८ । बिहारी 


छतो नेहु कागरु हिये, भई लखाइ न ढाँकु। 
बिरह तचे उघरयो सु भब सेंहुड कैसो आँकु ॥ 
इसी प्रकार सूरन का शाक यदि कच्चा रह जाता है तो मुख मे किसकिसाहट 
पैदा किया करता है। इस तथ्य के द्वारा बिहारीने सर्वगुण-सम्पन्त नायक की कच्चाई से 
दु ख होने की बात कही है--- 
ललन सलोने अरु रहे अति सनेह सो पागि। 
तनक कचाई देत दुख सूरन लो मुँहु लागि॥ 
एक सामान्य विश्वास था कि कभी-कभी तेल इत्यादि के रहने पर भी दीपक की 
लौ मन्द पडने लगती है। उस समय समभा जाता है कि दीपक किसी पाहुने के आगमन 
की सूचना दे रहा है । वहाँ बेठे हुए लोग एक-एक विदेशी प्रेमी का नाम लेते है और 
जिसके नाम लेने पर दीपक भभककर जल उठता है लोग समभते है कि वही व्यक्ति 
आनेवाला है। बिहारी ने अप्रस्तुत-योजना के निमित्त इस विश्वास का उपादान नायिका 
की कृणता और नायक का नाम सुनकर एकदम भभक उठने के लिए किया है-- 
नेक न जानी परति, यों पर॒ुयौ बिरह तनु छामु। 
उठति दिये लॉ नादि, हरि, लिये तिहारो नामु ॥ 


बिहारी की ञाास्त्रीय दुष्टि 


विजयेन्द्र स्नातक 


बिहारी ने स्व॒तन्त्र रूप से काव्यशास्त्र-सम्बन्दी लक्षणग्रथ नहीं लिखा | सतसई 
उनका लक्ष्यग्रथ है। इस लक्ष्यग्रथ के पर्यवेक्षण से ही उनकी शास्त्रीय दृष्टि का बोध हो 
सकता है। सतसई के अध्ययन से यह स्पष्ट है कि बिहारी ने रीतिकाव्यों का विधिवत्‌ 
परिशीलन करके सतसई का निर्माण किया था, अत लक्ष्यग्रथ होने पर भी कवि के 
अन्तर्मन मे लक्षणो के अनुरूप दोहे रचने की भावना सतत बनी रही है। दूसरे भव्दो में 
यह कहना भी अयुक्त न होगा कि लक्षणों के अनुरूप लक्ष्य प्रस्तुत करना ही सतसई का 
ध्येय था । जिस काल मे विहारी ने सतसई लिखी वह सस्कृत और हिन्दी-काज्य साहित्य 
में लक्षणग्रथो के उत्कर्प का समय था। हिन्दी मे तो कृपाराम, केशव, चितामणि आदि 
लक्षणग्रथकार हो चुके थे और सस्क्ृत की विशाल परम्परा के अन्तिम रससिद्ध कवि और 
आचार्य पडितराज जगन्नाथ भी उसी समय शास्त्र लिखने मे व्यस्त थे। पडितराज जगन्नाथ 
से बिहारी का व्यक्तिगत परिचय था । अत उनसे भी रीतिबद्ध काव्य-रचना की दिगा 
मे विहारी ने अवध्य प्रेरणा ग्रहण क्री होगी । 'बिहारी सतसई' का समस्त रचना-विधान 
रीतिमुक्त न होकर आद्योपान्त रीतिवद्ध है--रीति की आत्मा ग्रथ मे इस तरह अनुस्युत 
है कि बिहारी को रीतिकवियो मे प्रमुख स्थान मिला है। आधाये रामचन्द शुक्ल ने 
इसी आधार पर विहारी को प्रमुख रीतिकवियो मे रखा है। 
विहारी का काव्यशास्त्र-विपयक दृष्टिकोण समभने के लिए सस्क्ृत के सुप्रसिद्र 
अलकार, रस और ध्वनि सप्रदायों को ध्यान मे रखना होगा और इन्ही के आधार पर 
विहारी के दोहो मे उपलब्ध शास्त्रीय सकेतो की परीक्षा करनी होगी । 
अलकार सप्रदाय का प्रारम्भ सस्क्ृत साहित्य में व्यापक अर्थ में हुआ परस्तु 
परवर्ती काल में अलकार का क्षेत्र सीमित होता गया और रस तथा ध्वनि-विपयक 
तत्त्वो को अलकार से पृथक्‌ करके देखा जाने लगा । परिणाम यह हुआ कि अलकार का 
काव्य मे ही वही स्थान रह गया जो शरीर के भूषण कटक, कुण्डल आदिका है। इसी 
कारण भम्मठ ने अलकारो को काव्य का अनिवारय तत्त्व नही माना । अलकारो की दृष्टि 
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से 'बिहारी-सतसई पर विचार करे तो यह निष्कर्प ज्ऋरलता से निकाला जा सकता है कि 
विहारी जैसे काव्य-शिल्पी कवि की कविता निरलक्ृंत नहीं हो सकती किन्तु अलकारों 
का वर्णन उनका प्रधान ध्येय न होने से उसमे सभी प्रमुख अलकारो का भेद-प्रभेद-पूर्वक 
वर्णन नही मिलता । अलकारो के सम्बन्ध में उन्होंने अपना भास्त्रीय मत भी सतसई मे 
स्पप्ट व्यक्त किया है--- 
करत मलिन आछी छबिहि हरत जु सहज बिकास। 
अंगराग अंगनु लगे, ज्यों आरसी उसास॥॥ 
स्वाभाविक सौन्दर्य को ऊपर से लादे हुए प्रसाधनों से कभी-कभी गहरी ठेस 
पहुँचती है । आभूषण सहज भूषण न रहकर अरुचिकर भी प्रतीत होने लगते है-- 
पहिरि न भूषण कनक के, कहि आवत इहि हेत। 
दर्पण. कैसे गोरबे, देह दिखाई देत ॥ 
अलकार का प्रयोजन यही है कि वह प्रतीयमान अर्थ में सौन्दर्य का आवान करे। 
यदि अलकार अर्थसौष्ठव या अर्थगौरव के सहायक नहीं होते तो उनकी उपग्रोगिता 
नष्ट हो जाती है--- 
जोवत परत समान दुति, कनक कनक से गात । 
भूषन कर करकस लगत, परसि पिछाने जात॥ 
उपर्युक्त दोहो से कवि का आशय स्पष्ट है कि वह अलकारों को वहीं तक 
उपयोगी मानता है जहाँ तक वे प्रतीयमान अर्थ (रसब्वनि) मे विभेपता सपादन करते 
है । अलकारवादियो के समान ऊपर से लादे हुए अलकार व्यथ्थ है। अत विहारी का 
दृष्टिकोण अलकार सप्रदाय के मेल मे नही बैठता और वे इस सप्रदाय से बाहर हो 
जाते है। उन्होने अलकार को काव्य का जीवित स्वीकार नही किया। 
बिहारी को रसवादी स्वीकार करने वाले विद्वान सतसई के दोहो मे रसयोजना 
पर विशेष बल देते हे शौर सतसई के अन्तिम दोहे मे, 'करी विहारी सतसई, भरी अनेक 
सवाद' मे 'सवाद' शब्द का 'रसास्वादन' अर्थ करके यह सिद्ध करना चाहते है कि विहारी 
रसास्वादन कराने के निमित्त ही सतसई की रचना में लीन हुए थे। तत्रीताद कवित्त 
रस, सरस राग रति रग' मे भी 'रस' के प्राधान्य की ओर इगित कर के बिहारी को रस 
सप्रदाय के अन्तर्गत रखने का प्रयत्न हुआ है। यदि रसध्वति को काव्य की आत्मा 
मानकर बिहारी के काव्य मे रसध्वनि का सधान ही मुख्य माना जाय तो ध्वनि के 
माध्यम से बिहारी रस-सप्रदाय का स्पर्श अवध्य करते है। परन्तु रस उनका इष्ट साध्य 
नहीं है। यदि उनके लक्ष्य (दोहो) की परीक्षा की जाए तो यह तथ्य और अधिक स्पष्ट 
हो जाएगा कि रसध्वनि के उदाहरणों की भरमार होने पर भी वे रस-सश्रदाय के 
पोषक न होकर ध्वनि-सप्रदाय के ही अनुगामी है। रसध्वनि, अलकारध्वनि और वस्तु- 
ध्वनि को ग्रहण करके बिहारी ने सकेतित अर्थ को ही प्रधानता दी है अत उनकी 
अभिरुचि ध्वनि को अपने काव्य मे प्रधानता देने की ओर ही रही है, रस की ओर नही। 
घ्वनि-सप्रदाय के सिद्धान्तो की कसौटी पर सतसई के दोहो को कसने से यह 
वात सिद्धहों जाती है कि बिहारी के श्वगार विपयक दोहों में भी ध्वन्यात्मकता ही प्रधान 
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है। अलकार या रस का प्रतिपादन उनका अन्तिम ध्येय नहीं है। ध्वनि के भेदों में 
भविवद्षित वाच्यध्वनि प्रथम है। अभिधेयार्थ जान लेने पर भी तात्पर्यानुपत्ति होने पर 
शब्द से सम्बद्ध जिस दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है, वह लक्ष्यार्थ कहलाता है, अभिधेयार्थ 
और लक्ष्याथं से भिन्‍न प्रयोजन की प्रतीति व्यजना वृत्ति के आधार पर होती है। जब 
व्यजता वृत्ति से प्रतीत होनेवाले अर्थ मे सौन्दर्य का पर्यवसान हो तो उसे अविवक्षित 
वाच्यध्वनि के नाम से अभिहित किया जाता है। इसके प्रमुख चार भेद है। बिहारी ने 
अविवक्षित वाच्यध्वनि के सभी भेदो के सुन्दर उदाहरण सतसई मे प्रस्तृत किये है -- 
होमति सुखु करि कामना, तुर्माह सिलन की लाल। 
ज्वालमुखि सी जशति लखि, लगमनि अगनि की ज्वाल ॥ 
इस दोहे में 'सुख का होमना' अपने वाच्यार्थ मे बाधित है। लक्ष्यार्थ हुआ कि 
नायिका नायक के विरह मे दु खी रहती है, उसका सुख समाप्त हो गया है, व्यग्यार्थ हुआ कि 
नाथिका के सुख उसी प्रकार भस्म हो गए है जैसे अग्नि मे पडने पर आहुति भस्म हो जाती 
है। यहाँ शब्दगत अत्यन्त तिरस्छृत व्वनि हे। इस ध्वनि के पचासो उदाहरण सतसई में 
भरे पडे है। विहारी का निम्नलिखित प्रसिद्ध दोहा ध्वनि का बहुत सुन्दर उदाहरण है। 
तत्रीनाद कवित रस, सरस राग रति रग। 
अनबूडे बूंडे तरे, जे बूडे सब अग॥ 
डूबता और तरना जलाशय आदि मे ही सभव है, कवित्तरस या तत्नीनाद जैसे 
अमू्ते तत्त्व मे नही । अत इनका अर्थ वाधित होकर रसास्वादन का बोध करता है । 
चाच्यार्थ मे अत्यन्त तिरस्कृत होनेवाली ध्वनि बिहारी मे अत्यथिक मात्रा मे दृष्टिगत 
होती है-- 
बेसरि मोती धनि तुही, को पूछे कुल जाति। 
निधरक ह्‌ वे पोबो करे, तोय अधर दिन राति॥ 
यहाँ मानवगत गुण, कर्म, स्वभाव का अचेतन वस्तु (वेसरि मोती) के सम्बन्ध 
मे वर्णन करके अत्यत तिरस्क्ृत वाच्यध्वनि का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। 
ध्वनि का दूसरा प्रमुख भेद है विवक्षितान्यपर वाच्यध्वनि। इसके रस, ध्वनि 
और अलकार, तीन भेद होते है। सलक्ष्यकम और असलक्ष्यक्रम भेद से इनके अपार भेदों 
का शास्त्रों मे परिगणन किया गया है। इस ध्वनिभेद का विहारी ने पूर्ण चमत्कार के 
साथ प्रयोग किया है। ऊहात्मक शैली से नायिका की विरहजन्य दशा के वर्णन मे यह्‌ 
ध्वनि अपने विविव भेद-पभेद सहित सतसई में छायी हुई है। नायिका की कायिक 
चेष्टाओ से नायक को अर्थ-बोध करानेवाला घ्वन्यात्मक दोहा देखिए-.- 
हरखिन बोली लखि ललनु, निरसि अमिलु सम साथ। 
आखिन ही में हसि घरयो, सीस हिये घरि हाथ॥ 
यहाँ नायिका की कायिक अभिव्यक्तियो से गूढाशय का सकेत है। आँखों में 
हँसकर व्यक्त किया गया कि तुम्हारे दर्शन से मुर्से हप॑ँ हुआ | हृदय पर हाथ रखने से 
प्रकट किया कि तुम मेरे हृदय में आसीन हो। सिर पर हाथ रखने का अभिप्राय है कि 
सुझे तुम्हारी कामना शिरोघाय॑ है किन्तु उसकी पूर्ति भाग्याधीन है। इन आगिक 
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चेष्टाओ मे ध्वनिमुलक व्यजना ही रसबोध कराती है। जब तक ध्वन्यात्मक आशय 
समभ में नही आएगा, रसग्रतीति का प्रश्न ही नही उठता । 

असलक्ष्यक्रम व्यग्य या रसध्वनि की दृष्टि से भी 'विहारी-सतसई' की सफलता 
असदिः्ध है। ध्वनि के जितने प्रौढ, परिष्कृत और प्राजल उदाहरण बिहारी के काव्य मे 
है हिन्दी के किसी अन्य कवि में नहीं है। यथार्थ मे विहारी का काव्य मूलत ध्वनि 
काव्य ही है। 

“विहारी-सतसई' के अधिकाश टीकाकारों ने सतसई को नायिकाभेद का ही ग्रथ 
ठहराया है। नायिकाओ के वर्गक्वित रूप भी सतसई में स्थिर किये गए है और लक्षणग्रथ 
के अभाव में भी उसे लक्षणपरक सिद्ध करने की चेष्टा हुई है। इसमे कोई सन्देह नही कि 
बिहारी ने न्ायिकाभेद को समझकर सतसई की रचना की थी, किन्तु नायिकाभेद का 
ग्रथ सतसई नही है। 

विहारी ने नायिकाभेद का अन्तरग रहस्य खब समभकर अपने दोहो मे उसका 
चित्रण किया । स्वकीया के प्रेम वर्णन में उसके रूप, गुण, शील, स्वभाव आदि के 
वर्णन मे विहारी ने अद्भुत कौणल का परिचय दिया है। यौवन की उद्दाम प्रवृत्तियो से 
प्रेरित प्रेमी युवक की चित्तवृत्ति स्वकीया प्रेम मे किस प्रकार आबद्ध हो जाती है और 
लोक-परलोक से विमुख होकर कैसे वह विलास-लीला-रत हो जाता है, यह देखना हो तो 
विहारी के स्वकीया मुग्धा नायिका के प्रेम का वर्णन पढना चाहिए। 

शास्त्र मे परकीया नायिका के कन्या और प्रौढा दो भेद माने गए है। विहारी ने 
दोनो रूपो का वर्णन किया है। कन्या प्रेम का वर्णन निम्नलिखित दोहे में देखा जा 
सकता है-- 

दोऊ चोर मिहीचिनी, खेलुन खेलि अघात । 
व्रत हिये लपठाइक, छवत हिये लपटात ॥ 

वयक्रम आदि के भेद से ज्येष्ठा, कनिष्ठा, अवस्थाभेद से स्वाधीनपतिका, 
खडिता, अभिसारिका आदि आठ भेदो का पूर्ण वर्णन बिहारी ने किया है । दा 

(चित्तवृत्ति) भेद से अन्यसभोगदु खिता, गविता, मानवती का भी वर्णन सतसई मे है। 
नायिका की सहायक सखी, दूती आदि का भी विहारी ने वर्णन किया है| दूती के व्यापक 
कार्यक्षेत्र और कठिन कार्य को सामने रखकर बिहारी ने उसका मनोवैज्ञानिक वर्णन 
करने मे अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । 

नायिकाभेद के साथ नायक-भेद-वर्णन का भी परम्परा से निर्वाह होता चला 
आ रहा है, यद्यपि नायक के नायिकाओ की तरह अनेक भेद नहीं किये गए। चार भेदो 
में ही नायक को सीमित कर दिया गया है। विहारी ने विरुद्ध, अनुकूल, गठ और धू्ते 
नायको का चित्रण अपने काव्य में किया है । 

नायिकाभेद के अन्तर्गत नायिकाओ के अलकार, नखशिख, लीलाविलास, ऋतु- 
वर्णन, वारहमासा आदि का विस्तार से वर्णन किया गया है। ख्गार का आलम्बन 
होते के कारण नायिकाभेद का स्विस्तार वर्णन बिहारी के लिए अनिवार्य था। नायिका- 
भेद को प्रमुख स्थान देना विहारी का ध्येय नही था। अत सतसई नाथिका-भेद का 
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अ्थ नही माना जा सकता | 
बिहारी के काव्य की आत्मा श्ूगार है। श्वगार की व्यजना ध्वनि के माध्यम 
से हुई है। श्यगार-वर्णन के लिए सयोग तथा विप्रलभ दोनो पक्ष विहारी ने स्वीकार किए 
है। सयोगपक्ष के चित्रण में विहारी ने अपनी मौलिक उद्भावनाओ का प्रयोग कर 
संयोग को आनन्द की चरम स्थिति पर पहुँचा दिया है । निम्नाकित उदाहरणो मे विहारी 
का यह कौशल देखा जा सकता है--- 
बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाय । 
सौंह करे, भौंहनि हेँसे, देन कहै, नि जाय ॥। 
उडति गुडी लखि लाल की, अगना अगना सॉँह। 
बौरी लौं दौरी फिरत, छुवति छंबीली छाँह॥। 
प्रीतम दृग मीचत प्रिया, पानि परस सुख पाय। 
जानि पिछानि अजान लौ, नेक न होत लखाय॥ 
मार्मिक उक्ति-व्यजक दोहा देखिए--- 
बाल कहा लाली भई, लोचन कोयन माॉँह। 
लाल तिहारे दृगन की, परी दृगन में छाँह॥ 
विरह-वर्णन मे तो ऊहात्मक शैली के आतिशय्य ने विहारी की विरह-व्यजनाओ 
को कही-कही औचित्य की सीमा से वाहर कर दिया है। विरहसतण्त नायिका की दशा 
देखिए--- 
इंत आवति चलि जाति उत, चली छ सातक हाथ | 
चढी हिडोरे सी रहै, लगी उसासन साथ॥ 
सीर॑ जतनन सिसिर ऋतु) सहि बिरहित तन ताप । 
बसिब को प्रीषम दिनन, परयो परोसिन पाप॥। 
कही-कही स्वाभाविक रूप से भी विरह-ताप से कृश नायिका का वर्णन बिहारी 
ते किया हे-- 
करके भीडे कुसुम लौं, गई बिरह कुम्हिलाय। 
सदा समीषिनि सखिन हूँ, नीठि पिछानी जाय ॥ 
विहारी रीतिपरम्परा का निर्वाह करने का ध्यान रखते थे, अत परम्परा-स्वीकृत 
गूढाशय को अन्तर्मंतर मे रखकर उसी पृष्ठभूमि पर दोहा रचा गया है । जब तक परम्परा 
का पूरा बोध न हो, दोहे का अर्थ अवग॒त नही हो सकता--- 
ढीठि परोसिन ईठ ह वे, कहै जु गहे समान । 
सबे सदेसे कहि कह्मों, मुसकाहट में मान ॥॥ 
धृष्ट पडोसिन के संदेश को नायक तथा पहुँचानेवाली नायिका का मान-वर्णन 
रीतिपरम्परा की श्खला से अवगत हुए बिना नही समझा जा सकता । 
विहारी पर रीतिपरम्परा का इतना गहरा प्रभाव था कि श्रेम की सहज व्यजना 


करनेवाले अक्ष॒त्रिम भावों को भी उन्होने ऊह्ा और अतिशयोक्‍क्ति से आवृत कर दिया है। 
प्रेम का स्वाभाविक रूप ऊहात्मक दैली मे सामने नही आने पाया । 
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श्वुगार रस के अतिरिक्त अन्य भावों को भी बिहारी ने अपनाया है।यो तो 
सचारियो तथा सात्विक भावों की दृष्टि से प्रायः सभी के उदाहरण मिल सकते है, कितु 
यहाँ प्रमुख भावो की ओर ही सकेत करना पर्याप्त होगा । 
बिहारी भक्त नही थे | भक्तिभाव का उनके जीवन से रसात्मक तादात्म्य रहा 
हो, इसमे भी सन्देह है, किन्तु निर्वेद और शम का वर्णन सतसई में इन्होने किया है। 
भक्ति को सामान्य रूप भे ही विहारी ने स्वीकार किया है, किसी दार्शनिक मतवाद या 
साम्प्रदायिक आधार पर ग्रहण नही किया। विहारी जैसे सासारिक कवि के काव्य को 
साम्रदायिक दृष्टि से किसी मतवाद मे वॉधना कवि के साथ अन्याय करना है । बिहारी 
तत्त्वज्ञानी या दार्शनिक न होने पर भी तत्त्वज्ञान की बात कह सकते है। उसी तत्त्वज्ञान 
मे निर्वेद समाया रहता है। 
भजन कह्मों ताते भज्यो, भज्यो न एकहु बार । 
दूरि भजन जाते कह्मयो, सो ते भज्यो गँवार ॥ 
वेराग्य-भावना का द्योतक, स्त्री-रूप के आकर्षण से दूर हटाने वाला विहारी का 
प्रसिद्ध दोहा है-- 
या भव पारावार को, उलधि पार को जाय। 
तिय छुबि छाया ग्राहिनी, गहै बीच ही आय ॥ 
भगवन्नामस्मरण के लिए सुन्दर उक्ति देखिए--- 
दीरघ सॉस न लेहि ठुंख, सुख साई नहिं भूलि। 
दई दई क्यो करत है, दई दई सु कबूलि॥ 
देन्य-वर्णन देखिए--- 
हरि कीजति तुमसो यहै, बिनती वार हजार। 
जेहि तेहि भाँति डरयौ रह यों परयो रहो दरबार ॥॥ 

बिहारी की अन्योक्तियो और सूक्तियों मे जीवन के अनुभूत सत्यों का बडी 
सजीव भाषा मे वर्णन हुआ है। कवि ने अन्योक्ति के व्याज से एक ओर हृपण, सूखे, 
अविवेकी, स्वार्थी, कपटी, दम्भी व्यक्तियों को प्रबोधा है तो दूसरी ओर विद्वान्‌, धैये- 
शाली, चतुर, प्रेमी, दुर्भाग्यपी डित व्यक्तियों को समभाकर शाल्त रहने का उपदेश दिया 
है। बिहारी की अन्योक्तियाँ हिन्दी साहित्य मे सतसे अधिक टकसाली रही है। उनकी 
मार्मिकता काव्यत्व के कारण बढ गई है, वे भावव्यजक होने के साथ गहरा श्रभाव 
उत्पन्न करने मे समर्थ है। 

'विहारी-सतसई' के सम्बन्ध मे प्रारम्भ मे यह भ्रम टीकाकारो द्वारा उत्पत्न किया 
गया कि सतसई अलकारनिरूपक रीतिग्रथ है। प्रत्येक दोहे की टीका मे अलकार का 
विवेचन किया गया । यथार्थ मे विहारी अलकारवादी नही थे कितु उन्होने स्वच्छन्द रुप 
मे (रीतिबद्ध ग्रथ रूप मे नही) अलकारो का पर्याप्त प्रयोग किया हे । ० प्रत्येक 
दोहे मे उक्तिवैचित््य के चमत्कार के साथ अलकार की सुन्दर योजना हुईं ह। चमत्का २- 
विधान के लिए कही अलकार का सहारा लिया गया है तो कही अलकार का ही चमत्कार 
के भीतर समार्विप्ट कर लिया गया है । कही-कही एक ही दोहे मे अलकारो की ससृष्टि 


विहारी की शास्त्रीय दृष्टि । ५५ 


और सकर ने सौन्दर्यविधान करने मे अनुपम निपुणता का परिचय दिया है। असगति 
और विरोधाभास की उक्ति देखिए--- 
दूग उश्झत टूटत कुदटुम्ब, जुरत चतुर चित प्रीति। 
परति गाँठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति॥ 
समासोक्ति अलकार के उदाहरण द्र॒ष्टव्य है 
सरस कुसुम मेंडरातु अलि, न झुकि भपटि लपटातु । 
दरसत अति सुकूमार तनु, परसत मन पत्यातु ॥ 
कोमलागी नायिका पर आसक्त किसी नायक की यह व्यजना भ्रमर के माध्यम 
से अर्थप्रत्तीति कराने मे समर्य है । 
सादृइयमू लक अलकारो में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि का प्रयोग अत्यधिक हे । 
रूपक बिहारी का प्रिय अलकार है--- 
अरुण सरोरुह कर चरण, दृग खजन मुख चन्द । 
समय पाय सुन्दरि सरद, काहि न करत अनन्द ॥ 
अपह नुति-- 
जोन्ह नहीं यह तमु वहै, किए जु जगत निकेतु। 
उदे होत ससि के भयो, मानहुँ ससहरि सेतु ॥ 
विह्टारी ने लक्ष्य द्वारा ही अलकार का स्वरूप स्पष्ट किया है, कितु इतने सुन्दर 
और सटीक उदाहरण कम ही मिलते है । 
विहारी के काव्य मे सूवितयों को भी स्थान मिला है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
सूवित को विश्ुुद्ध काव्य से पृथक मानते हैं । सूक्तियों मे वर्णन-वैचिः्य या गब्दवैचित्य 
ही नही है, उनमे काव्य के ससी आवश्यक उपादान है और इसी कारण उनका मासिक 
प्रभाव भी होता हे। विहारी की सक्तियों को हम घामिक (वैराग्यपरक), आशिक, 
लोकिक (लोक-व्यवहारपरक), श्वुगारिक (कामपरक) और प्रगस्तिपरक, इस पाँच 
भागो में विभक्‍त कर सकते है। 
बिहारी श्टंगारी कवि थे। उनकी कविता की मूल प्रवृत्ति श्गारी मुक्तक परम्परा 
के हल हक प्रेम के चित्र अफ्रित करना था। कितु मुक्तक काव्य के क्षेत्र मे 
आनेवाले सभी विपयो पर उन्होने आनुपगिक रू है। विहारी ने मुक्तक 
काव्य की परम्परा को शत मामत ग्रहण क्या हा है 05 220 कि 
र पूृण ब्रतिता वत्व 
करने के लिए सूक्ति-काव्य को भी स्वीकार किया। मकतक काव्य में रसात्मक मुक्तक 
के साथ धर्म, नीति, अर्ब, काम-प्रजस्ति, आदि की जो परम्परा चल रही थी, बिहारी ने 
उसकी उपेक्षा नही की। धार्मिक सूक्तियों मे वैराग्य तथा ईश्वरभक्ति के उपदेश की प्रधा- 
नता है। जाथिक सूक्तियो मे सपत्ति के चचल स्वरूप का बोध है तथा कृपण और स्वार्थी 
धनलालुप व्यवितयो के स्वभाव की फॉँक्ी भी मिलती है। लोकव्यवह्दार को दृष्टि मे 
सिकर विहारी ने जो यूक्तियाँ जिखी है, उनका आधार अनुसव हैं जो सभी दुप्टियो 
से भादय हूं। सूक्तियों मे तथ्योफ्तियाँ भी है और अन्योक्तियाँ भी। विहारी की प्रधम्ति- 
प्रक सूवितयों मे अधिक निस्तार नहीं हू । कदाचित्‌ कवि का हृदय इनमे रम नहीं पाया। 
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जयसिह की प्रशस्तियों मे वस्तु वर्णन मात्र है, काव्यत्व नहीं। दभ और ढोग के प्रति 
विहारी ने कोमल वाणी मे अनास्था व्यक्त की है। यह धामिक सूक्ति के अतर्गंत है--- 
जपमाला छापा तिलक, सरे न एकौ काम । 
मन कॉचे नाचे वृथा, साँचे राँचे रास ॥ 
आश्थिक सूक्ति--- 
कनक कनक ते सौ गुनी, सादकता अधिकाय । 
उहि खाए बौराय जग, इहि पाए बौराय॥ 
लौकिक--- 
नर की अरु नल नौर की, गति एके करि जोय। 
जेतो नोचो हूवे चले तेतो अँचो होय॥ 
सरन प्यास पिजरा पर्‌यो, सुआ समे के फेर । 
आदर दे दे बोलियत, वायस बलि की बेर॥ 
सतसई रचना में बिहारी का उद्देश्य कविश्विक्षक बनना नहीं था। श्गार 
भावना को काव्य के चरमोत्कष॑ पर पहुँचाने की अभिलाषा से उन्होने सतसई का प्रणयन 
किया और उसमे सफलता पायी। शास्त्रीय परम्परा और श्वगार-मुक्तक परम्परा का 
सुन्दर समन्वय सतसई मे हुआ है। व्यग्य, लाक्षणिक वक्रता, अलकार, नायिकाभेद, तख- 
शिख, पट्‌-ऋतु-वणन आदि सभी विपयो को स्वतन्त्र रूप से बिहारी ने सतसई में स्थान 
दिया, किन्तु लक्षणग्रथ लिखने के पचडे मे वे नही पडे । लक्ष्यग्रथ के रूप में सतसई का 
निर्माण किया किन्तु उसका प्रचार लक्षणग्रथों एवं पाठ्यग्रन्थों से कही अधिक हुआ। 
टीकाकारो ने तो बिहारी को श्ुगार का अधिष्ठाता ही बना दिया है। 
हिन्दी रीतिपरम्परा मे बिहारी ध्वनि सम्प्रदाय के समर्थको मे प्रमुख है। 
तुलसी के 'रामचरितमानस' के बाद सतसई अपनी रसात्मकता, कलात्मकता, लाक्षणिकता 
और वचनविदग्धता के कारण रसिको का सबसे अधिक ध्यान आह्ृष्ट करने मे समर्थ 
हुई। विहारी अपने युग मे रीति-श्गार के क्षेत्र मे युगप्र वर्तक के रूप में अवतरित हुए 
थे । बिहारी ने ध्वनिकाव्य को स्वीकार कर रस और अलकार का पूर्ण निर्वाह करते हुए 
श्गार को प्रत्येक परिष्कृत भुमि पर अवस्थित किया और रीतिबद्ध काव्य मे कवियों 
को आचार्यों के सामने गौरवपूर्ण स्थान दिलाया । 
बिहारी के काव्य पर चाहे ध्वनिकाव्य की दृष्टि से विचार करे, चाहे रसपरिपाक 
की दृष्टि से, चाहे बिहारी की अलकार योजना को लें, चाहे नायिकाभेद या नखशिख 
पर दृष्टिपात करे अथवा अन्योक्ति और सूक्ति का अवगाहन करें, बिहारी का काव्य 
सभी दृष्टियो से अनुपम प्रतीत होता है। बिहारी प्रतिभाशाली कवि थे, परल्तु उन्होंने 
काव्याभ्यास के बाद ही कविता रचने की ओर ध्यान दिया था। इसीलिए उनके काव्य 
मे शक्ति और निपुणता का चरम विकास सभव हुआ। 


बिहारी की मक्ति-सावना 


हरबशलाल शर्मा 


रीतिकाल' के सभी श्यगारिक कवियो की भक्ति-विषयक उक्तियाँ भी मिलती हैं, 

उसी प्रकार जिस प्रकार क्ृष्ण-भक्त कवियों की उद्यम श्यगार-भावना से ओतप्रोत 
उक्तियाँ प्राप्त है । वात यह है कि कृष्ण-भक्त कवियो के द्वारा स्वीकृत एकान्त साधता 
जिसमे भक्‍त भगवान का अन्तरग सखा वन कर उनकी लीलाओ का साक्षात्‌ दर्शन करता 
था, अलौकिक श्रूगार-भावना का आश्रय लिये हुए थी जिसके प्रभाव से इन कृष्ण-भक्त 
कवियो ने अपनी मथुरा तीन लोक से न्यारी वसाई और राधाक्ृष्ण की विविध शझ्गार 
लीलाओ के गीत गाये | भक्ति की स्थली पर जिस अलौकिक प्रेम को उन्होने उतारा था, 
रीतिकालीन कवियो ने उसे भौतिक विलास के आधार पर टिकाया, क्योकि जहाँगीर 
और शाहजहाँ जैसे रसिक सम्राट्‌ तथा उनका अनुकरण करने वाले सामन्तो के युग का 
प्रभाव ही ऐसा था। यह परिवतेन इतना शी घ्र हुआ कि ये कवि राधाक्ृष्ण को न तो 
अपने युग की श्वुगार-भावना का ही ऐकातन्तिक प्रतीक बना सके और न भक्तिकालीन 
भावना का पूर्ण परित्याग ही कर सके। शताब्दियों से वहकर आती हुई उस धारा का 
प्रवाह यद्यपि छिन्‍्त-भिन्‍न हो गया था, फिर भी कही-कही पर वह रस अब भी भरा हुआ 
था जिसमे रीतिकालीन श्वगार-रसधथारा बडे वेगसे आकर मिली। इस प्रकार मिल- 
जुलकर जो कुछ वना उसमे भक्तिरस की भी क्षीण-सी रेखा कही-कही दीख ही जाती 
थी | लौकिक वासनावायु में इवास लेने वाले इन कवियो को जब भक्ति-रस-सिक्‍त मन्द 
समीरण छूता हुआ निकल जाता तो वे एक क्षण के लिए “राधिका कन्हाई सुमिरन के 
चहाने' मे इतने तल्‍लीन हो जाते कि अपने अगीकृत सूत्र का उन्हे ध्यान तक न रहता । 
ऐसी दशा में उनके मुख से जो उक्ति निकलती थी वह भक्ति-रस से ओतप्रोत होती थी, 
पर दूसरे ही क्षण वे अपनी स्वाभाविक भावभूमि पर उतर आते थे । तात्पर्य यह है कि वे 
भगवद्विपयक रति के उस सामान्य स्तर पर खडे थे जिस पर ससार का प्रत्येक मनुष्य 
त्रविधताप से सतप्त होने पर क्षणभर के लिए जा खडा होता है मौर भगवान के सामने 
अपनी भूल की क्षमा के लिए अनुनय-विनय करता हुआ दीख पडता है। भक्तिकालीव 
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और रीतिकालीन कवियो की भक्तिविषयक उक्तियों मे यही विशेष और सामान्य स्तर 
का अन्तर है जो युग की परिस्थितियों का फल है। एतद्विपयक रचनाओ मे अन्य अन्तर 
का आधार भी यही अन्तर है । डॉ० नगेन्द्र का कथन है--- 

“वास्तव से यह भक्ति भी उनकी खझ्वूगारिकता का ही एक अग थी । जीवन की 
अतिशय रसिकता से जब ये लोग घबरा उठते होगे तो राधाकृष्ण का यही अनुराग उनके 
धर्मभीरु मन को आइवासन देता होगा। इस प्रकार रीतिकालीन भक्ति एक ओर तो सामा- 
जिक कवच और दूसरी ओर मानसिक शरण-भूमि के रूप में इनकी रक्षा करती थी। 
तभी तो ये किसी न किसी तरह उसका आँचल पकडे हुए थे । रीतिकाल का कोई भी कवि 
भवित-भावना से हीन नही है---हो ही नही सकता था, क्योकि भक्ति उसके लिए एक 
मनोवैज्ञानिक आवश्यकता थी । भौतिक रस की उपासना करते हुए भी, उनके विलास- 
जजेर मन मे इतना नेतिक बल नही था कि भ्क्तितरस मे अनास्था प्रकट करते या उसका 
सैद्धान्तिक निषेध करते । इसी लिए रीतिकाल के सामाजिक जीवन और काव्य मे भक्ति 
का आभास अनिवार्यत वरतंमान है और नायक-तायिका के लिए वार-बार हरि/ और 
राधिका शब्दों का प्रयोग किया गया है ।”* 

भक्ति रस में अनास्था प्रकट करने के लिए तो नैतिक बल की इतनी आवश्यकता 
नही क्योकि आस्था या अनास्था भाव से सम्बद्ध है। भावावेश्ञ मे किसी भी वस्तु अथवा 
व्यक्ति के प्रति आस्था या अनास्था प्रकट की जा सकती है। भावावेण एक प्रकार की 
मानसिक निर्बंलता ही है जिसके कारण मन का सन्तुलन ठीक नही रहता । नैतिक बल 
में हृदय और बुद्धि की शक्ति का सामजस्यहोते हुए भी बुद्धि का पलडा कुछ भारी रहता 
है। इसलिए किसी वस्तु का सैद्धान्तिक प्रत्याख्यान इसके बिना सम्भव नहीं | रीतिकालीन 
कवियो ने भक्ति का सैद्धान्तिक निषेध तो नहीं किया परन्तु श्वुगारिक भावना के आवेश 
में मुक्ति का निषेध अवश्य किया है--- 

जो न जुगति पिय मिलन की, धूरि मुकति-मुंह दीन । 
जौ लहिए सभ सजन तो, धरक नरक हू की न 
चमक, तमक, हॉसी, ससक, ससक, भूपट लव॒ठानि। 
ए जिंहि रति, सो रति सुकति और सुकृति अति हानि ॥(* 

हाँ, तो रीतिकालीन कवि भक्ति की सामान्य भावभूमि पर खडे थे, इसलिए 
उनकी भक्तिविषयक उक्तियों के आधार पर किसी सम्प्रदाय अथवा बाद विशेष से 
उनका पक्का गँठ-जोड कर देना उचित नही । वास्तव में दार्शनिक सिद्धान्तो का निरूपण 
बुद्धि के आधार पर होता है पर भक्ति सवा सोलह आने हृदय की वस्तु हे। कवि भी 
ह॒ृदय-प्रधान व्यक्ति होता है, इस दृष्टि से वह दार्शनिक की जाति का न होकर भक्त के 
वश का होता हे । अत भक्त कवियों की वीणा से निक्रले हुए स्वरो में किसी वाद की 
ध्वनि सुनने के लिए चौकन्ता होना अ्रान्ति ही कहा जा सकता है। परल्तु जिन्हे वाल की 
भी खाल निकालने की आदत है वे--- 

१ 'ररीतिकाव्य की भूमिका, पृ० १८० 
२-३ बिहारी सतसई, दोहा ७५-७६ 
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से समुझयो निरधार, यह जगु कॉचो कॉच सो । 

एके रूपु अपार, प्रतिबिस्बित लखियतु जहाँ ॥ 
को देखते ही एकदम विहारी को बडा भारी अद्वेतवादी करार दे दे तो क्‍या किया 
जाय ? भक्‍त-कवि में क्त्रिमता का सर्वंथा अभाव रहता हे। अनुभूति की साच्द्रता मे 
वह कवि-कौशल पर दृष्टि नही जमा पाता। श्गारी कवि भक्ति-विषयक उवितयो मे 
भी कवि-कौशल का पूरा ध्यान रखता है। उसकी मानसिक चेतना दोनों ओर कार्य 
करती है। फलस्वरूप भक्‍त-कवि जैसी एकतानता उसमे नही मिलती । श्वृगारी कवि का 
विरह-वर्णन भी उत्तना मासिक नही होता क्योकि विरह्‌ की चरम अनुभूति भक्त-कवि 
की भाँति उसके हृदय मे नही आती । सयोगवर्णन मे भी उच्छु खलता ही अधिक रहती 
है। भक्त का भगवान से मिलन होता ही नही, अत वियोग की अनुभूति चिरन्तन होती 
है जिस तक सामान्य झ्गारी कवि नही पहुँच सकता। 

भक्‍त अपनी वात को कबीर की तरह दो-टूक शब्दों भे कहना पसन्द करते है, 
श्वुगारी कवि भक्ति-पक्ष मे भी वक्रता नहीं छोडते। इसी प्रवृत्ति के कारण बिहारी भी 
अपने हृदय की कुटिलता को इसलिए नही छोडते कि, 'त्रिभगी' कृष्ण सरल हृदय मे 
रहने मे असुविधा का अनुभव करेंगे। बिहारी कवि थे, भावुक थे और रसिक थे। उनके 
हृदय मे जब जैसा भाव उद्बुद्ध हुआ उन्होने उसे शब्दों के कोमल पाञ मे फॉस लिया। 
उन्हें किसी दार्शनिक मतवाद से मतलब न था और न वे कट्टर साम्प्रदायिक ही थे । वे 
तो सामान्य व्यक्ति की तरह मत-मताच्तर के बखेंडे मे न पडकर सभी देवी-देवताओ 
और अवतारो को मान्यता देते थे और उन्हे भगवान का स्वरूप समभते थे। 'सर्वदेव 
तमस्कार केजव प्रति गचछति” का उनका सिद्धान्त इन शब्दो मे स्पष्ट हो गया है--- 

अपने-अपने मत लगे, वादि सचावत सोर। 
ज्यों त्यों सबकौं सेइबौ एके ननन्‍्द-किशोर ॥ 

एके नन्‍्द-किशोर' को देखकर बिहारी को कृष्ण का ही भक्‍त मान लेने की 
अ्रान्ति भी नही होनी चाहिए और न यह वरिया नहिं और की तू करिया वह सोधि। 
पाहन नाव चढाइ जिहि कीने पार पयोधि' के आधार पर उन्हे रामभक्‍तो की श्रेणी मे 
गिन लेने की त्रुटि ही होनी चाहिये | यथार्थता तो यह है कि नन्‍्दकिशोर और रघुपति 
मे साधारण जन की भाँति वे भी कोई अन्तर नही मानते थे। दोनो ही शुद्ध उपलक्षण 
रूप मे प्रयुक्त हुए है और सर्वशक्तिमान्‌ प्रभु के प्रतीक है। श्री विष्वनाथप्रसाद मिश्र 
के शब्दों से--- 

“वास्तविक वात यह थी कि राम और क्ृष्ण मे ये लोग कोई भेद नही समभते 
थे। भगवान की एक सामान्‍य भावना लेकर ही अपनी उक्तियाँ गढा करते थे । यही 
कारण है कि राम की लीला कृप्ण के नाम पर और कृष्ण की लीला राम के नाम पर 
कह देते थे | सूर और तुलसी ने भी ऐसा किया है। उनके बाद तो जितने कवि हुए 
उन्होंने विना किसी भेद-भाव के ही उन लीलाओ को ग्रहण किया। विहारी भी 
कहते हैं--- 
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कोन भाति रहिहै बिरदु अब देखिबी मुरारि! 
बीधे मौसों आइक गीघे गीधहि तारि॥ 
“गीध को तारने वाले राम थे, मुरारि नही ।/* 
जिस प्रकार राम और क्षष्ण में ये भेद नही मानते उसी प्रकार निर्गुण और 
सगृण भी इनकी दृष्टि मे भिन्‍न नही, निर्गुण की व्यापकता का भ्रतिपादक बिहारी ने इन 
शब्दो मे किया है--- 
दूरि भजत प्रभु पीठि दे गुन विस्तारत काल। 
प्रगटत निगुण निकट रहिं चग रग भूपाल ॥ 
निर्गुण की निर्गुणता पर ही बिहारी को विस्मय नही, सगुण के गुणो पर रीककर उनमे 
बेधने की कामना भी है--- 
मोह दीजे मोषु, ज्यों अनेक अधसनु दियो। 
जौ बाँघे ही तोषु, तो बाँधो अपने गुननु ॥ 
इससे स्पष्ट है कि वे राम, कृष्ण, निर्गुण, सगुण सबको मानते थे, पर साम्प्रदायिक अर्थ 
मे किसी के उपासक न थे और जैसा कि कहा जा चुका है यह प्रवृत्ति सामान्य-जन- 
प्रवृत्ति कही जा सकती है। यथार्थता तो यह है कि वे अन्य कुछ भी होने से पहले कवि 
थे। यही कारण है कि उनकी भक्ति-विपयक उक्तियों मे भी निराली वक्रता और 
वाग्विदग्धघता दीख पडती है--- 
करों कुबत जग कुटिलता तजो न दीनदयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय, बसत त्रिभगीलाल॥॥ 
मुरलीधर के तीन जगह से वक्र होने के कारण बिहारी भी हृदय की वक्रता नहीं 
छोडते, इसलिए नही कि इससे उनका कुछ स्वार्थ सिद्ध होता है वल्कि इसलिए कि सरल 
चित्त मे त्रिभगी कृष्ण समा न सकेगे । दूसरा उदाहरण लीजिये--- 
में तपाइ त्रयताप सों राख्यों हियो हमास। 
भत्ति कबहुँक आएँ यही पुलकि पसीज स्याम ॥ 
यहाँ प्रसगवश एक बात का उल्लेख करना अनुचित न होगा। आजकल' अच्च - 
साक्ष्य की खोज कर कवि की उक्‍्तियों मे से उसका जीवन-चरित ढूँढ निकालने की धुन 
मे अनेक आलोचक भावोद्रेकावस्था मे कवि के हृदय से अपने सम्बन्ध में निर्गंत उक्तियो 
को प्रमाण मानकर कवि के प्रति अनर्थ कर डालते है। 'प्रभु हौ सब पतितन को टीको 
और '“मोसो कौन खोटो' से सूर और तुलसी को बिलकुल ही गया-गुज़रा मान लेना 
सरस्वती की पूजा के पवित्र फूलो को नोचना तो हैही, कवि के साथ अन्याय और मानव- 
हृदय के प्रति अपनी अनभिज्ञता देना भी है। भविति-क्षेत्र मे दैन्य-भूमिका पर पहुँचते ही 
भक्त को आलम्बन की महत्ता और अपनी लघुता का ज्ञान होता है और उसी क्षण भाव- 
विभोर होकर वह अपनी दीनता, क्षुद्रता और निरीहता का आलम्बन की महत्ता के ही 
अनुरूप बंढा-चढाकर वर्णन करता हैं और अपने ऊपर अनेक दोषो का आरोप कर लेता 


हेस्कस 
१ बिहारी की वाग्वि भूति, पृ० १३१ 
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यह दीनता धन्य है जो दीनबन्धु से नाता जोडती है ।' बिहारी भी क्षण-भर के 
लिए जब भक्तिभाव मे आत्म-विस्मृत हो जाते थे तो उनके हृदय से ऐसी ही उक्तियाँ 
निकलती थी जो किसी भी भकत-कवि की उक्तियो के समकक्ष रखी जा सकती है, पर 
जहाँ उनका कवि-हृदय जागरूक रहता था वहाँ उल्लिखित वक्रतापूर्ण उक्तियाँ ही 
निकलती थी। इसलिए इस प्रकार के उललेखो से बिहारी को अनाचारी या पापी मान 
लेने की भ्राति न होनी चाहिए । 
बिहारी की सभी भक्ति-विषयक उक्तियो को विलासातिरेक से घबराए हुए 
हृदय की लडखडाती पुकार ही न समभता चाहिए। उनके बहुत-से दोहे सूर से टक्कर 
लेने वाले है जिनसे उनके हृदय की सचाई और विश्वास टपकते है । 
कई दोहो मे तो बिहारी ने प्रेमवण भगवान को उपालम्भ दिया है--- 
नीकी दई अनाकनी फीकी परी गुहारि। 
तज्यौं सनो तारनविरद्‌ बारक बारन तारि ॥। 
नाम दीनबन्धु है परन्तु पता नही कौन-से दीन तारे है। यो तो पुराने ज़माने 
से ही उन दीनो की एक लम्बी लिस्ट चली आ रही है जिनका उद्धार कभी किया था। 
पर किया होगा । हमारा उद्धार करे तो हम माने । हमे तो सब धोखा ही प्रतीत होता 
ह-पर 
बन्धु भये का दीन के को तारयौं रघुराइ। 
तूठे तूठे फिरत हो झूठे विरद कहाइ॥॥। 
इस ज़माने मे गरीबो की सुनता ही कौन है ” जग की हवा जगत्पति को भी लग 
गई । इसीलिए भक्‍तो की दीन पुकार उनके कानो तक पहुँच नही पाती । क्यो नही, जग- 
तायक और जगद्गुरु जो ठहरे | इस हवा का उद्गम वही तो है। उन्होने ही गुरु-मन्त्र के 
साथ इसे ससार में फूका--- 
कब को टेरत दीन रठ होत न स्थाम सहाइ। 
तुमहू लागी जगद्गुरु जगनायक जगबाइ।॥। 
इसी हवा के कारण तो थोडे ही गुणो पर रीभने की वान छोडकर आजकल के 
दानी बन बैठे है-- 
थोड़े ही गुन 'रीझ्ते बिसराई वह बानि। 
तुमहू स्थाम मनौ भये आज कालि के दानि ॥ 
इसे कहते है समय का प्रभाव, कपूत कलिकाल की तीब्ता मे करुणाकर का कृपा- 
स्रोत सूख गया--- 
भो अकरुन करुनाकरो इहि कुपूत कलिकाल । 
कृष्ण के सखा भक्‍तो ने ही ऐसे उपालम्भ दिये हो यह बात नही है। 
तुलसीदास जेसे राम के दास भक्‍तो को भी अपने 'नाथ” की “निदुराई' देखकर दुख 


१, दिव्य दीनता के 'रसहि का जाने जग अधु। 
भली बिचारी दीनता दीनवधु से बन्धु ॥--रहीम 
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हुआ ।* यहाँ तक कि वे राम के नाम का पुतला) बाँधने के लिए मजबूर हो जाते है--- 
हो अब लों करतूृति तिहारिय चितवत हुतो न राबरे चेते। 
अब तुलसी पूतरों बाँधि हे सहि न जात मोपे परिहास एते ॥ 
यह परमात्मा के प्रति तुच्छ सासारिक जीव की मूँहजोरी नही है, उपास्य के सखा 
बनकर उसके साथ हँसने-बोलने, उठने-वैठने और लडने-कंगडने का मानव-मन का 
स्वाभाविक तकाजा हे, जिसका उभार विश्वास की अटल नीव पर जमे हुए प्रेम की परा 
कोटि पर आधारित हे । भगवत्प्रेम से उमडते हुए मानस महोदधि की उपालम्भ महोभि 
के पच्चात्‌ निरीहता की लघु लहर का लास्य भी दर्शनीय है जिसमे सतह नीची अवश्य 
है परन्तु अगाधता अक्षुण्ण हे-- 
हरि कीजत विनती यहे, तुमसों वार हजार। 
जिहि तिह भाति डरयोी रह यों, परयो रहौं दरवार ॥ 
गृण औरअवगुणों की नाप-तोल के अनुसार हिसाव-किताव रखा गया तो निस्तार 
हो चुका, इसलिए भवत इनका हिसाव देने से कतराता हुआ अन्य पतितो में ही अपनी 
गिनती करने की प्रार्थता करता है जिनका उद्धार निश्चित हो चुका-- 
कीज चित सोई तरों जिंहि पतितन के साथ । 
मेरे गुन-ओगुन-यदन, गरनों ने गोपीनाथ। 
हमारे प्रभु अवगुत चित न धरो। 
तथा 
प्रभु मेरे गुन अवगुन न विचारो। 
कीजे लाज सरन आए की रविसुत त्रास निवारो ॥। 
परम भक्‍त तुलसी ने भी कुछ ऐसी ही वात कही है-- 
जो पे जिय धरिही अवगुन जन के । 
तो कक्‍्यें। कटत सुकृत नख ते मोपे वियुल-वुन्द अघ बन के ॥। 
बिहारी को भी यही विश्वास है कि यदि उनकी 'करनी” का निरीक्षण किया 
गया तो बात बनेगी नहीं-- 
तो वलिये भलिये बनी नागर ननन्‍्द किसोर। 
जौ तुम नीके के लख्यों मो करनी की ओर ॥॥ 
सासारिक विपये। मे आसकत मन को प्रबुद्ध कर उसे ईश-स्मरण की ओर उन्मुख 
करना भक्ति का प्रथम सोपान है । सूर और तुलसी जैसे सच्चे भक्तों में मन प्रवोध की 
उत्कृष्ट भावना का चरमोत्कर्ष लक्षित होता है। भवसागर से पार उतरने के लिए भक्ति 
के अतिरिक्त कोई साधन नही । ज्ञान और कर्म इसके विना व्यर्थ है। जिस प्रकार पतग 
१ जद्यपि नाथ ! उचित न होत अस प्रभु सों करो ढिठाई। 
तुलसीदास सीदति निसिदिन देखत तुम्हार निठुराई ॥ (वि० प०) 
२ जब नटो को खेल दिखाने पर भी कुछ नहीं मिलता तो वे कपडे का पुतला बना- 
कर उसे बॉस पर लटकाये फिरते हे और उस पर घूल डालकर कहते है--देखो 


यहसूम . । 
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दीपक से प्रेम करता हुआ उसकी जलती हुई लौ से भी नही डरता और उस पर गिरकर 
भस्म हो जाता है उसी प्रकार ज्ञानी व्यक्ति भी ज्ञान के दीपक से सासारिक दु ख के कूप 
को देखकर भी उसमे गिर जाता है। जड जन्तु काल व्याल के रजस्तमोमय विपानल मे 
क्यो जलता है ? सकल मतो के अविकल वाद-विवाद के कारण वेश धारण करता है और 
निशदिन भ्रमता रहता है, जिससे कुछ भी कार्य नही वनता | परन्तु सूर' के अनुसार तो 
मनुष्य कृष्ण-भक्ति द्वारा ही भवसागर को पार कर सकता है। मन को चेतावनी देते हुए 
सूर ने वहुत-से पदो मे भक्ति के महत्त्व का प्रतिपादन किया है। तुलसी भी अपने मन को 
ऐसी ही शिक्षा देते है--- 

सुत्त सन सूढ ! सिखावन भेरो ! 

हरिपद-विमुख लह यो न काहु सुख, सठ यह समुकझ सबेरो। 


छुटे न विपति भजे बिनु रघुपति, र्तरुति सन्देह निबेरो। 
तुलसिदास सब आस छॉडि कर, होहु राम कर चेरो ॥ 
रतिरग' में बूडने' को 'तरना” मानने वाले कविवर विहारी भी भक्ति की 
भूमिका पर पहुँचकर ससार-पयोधि के तरने को हरिताम की नौका का ही आश्रय लेना 
श्रेयस्‍्कर समभते हे--- 
पतवारी माला पकरि और न कछू उयाउ। 
तरि ससार पयोधि को हरि नावे करि नाउ ॥ 
वात ठीक भी है। ससार-रूपी सयकर पयोनिधि के पार करने के लिए ऐसे खिवैये 
के सिवाय कौन उपयुक्त सिद्ध हो सकता है जिसके दृष्टिप्रक्षेप से पत्थर भी पयोधि मे तरते 
हुए सुने गये है-- 
यह बरिया नह और की तू करिया वह सोधि । 
पाहन नाव चढाइ के कोन्हे पार पयोधि ॥ 
प्राणी प्रतिदिन परलोक सिधारते है परन्तु जो रह जाते है वे इस प्रकार हाथ-पैर 
फंलाते है मानो उन्हे अनन्त काल तक रहना हो, इससे वढकर आइचर्य का विषय क्‍या 
हो सकता है। ऐसी ही भावानुभूति में विभोर बिहारी मनुष्य को शाइवत्त सत्य मृत्यु का 
स्मरण दिलाते हुए उसे विपयो को त्याग कर हरि मे चित्त लगाने की सम्मति सच्चे मन 
से देते है-- 
जम-करि-मुंह तरहरि परयौ इहिं धरहरि चितलाउ । 
विषय तृषा परिहरि अजों नरहरि के गुन गाउ॥ 
उनकी ऐसी उक्ति भी वक्ता से रहित नही है। करि-मुह (हाथी के मुख) के 
नीचे पडे हुए नर की हरि (सिंह) ही रक्षा करने मे समर्थ है। यह वाग्वैदरध्य इस वात 
का सबूत हैं कि बिहारी पहले कवि थे, बाद मे कुछ और । जहाँ पर भकक्‍त-प्रवर सूरदास 
सब तजि भजिए नन्दकुमार' कहकर भजने का कारण कुछ और ही बताते है, वहाँ 
विहारी तीर्थो को त्याग कर 'हरि राधिका! की तन-दुति' मे अनुराग” करने का कारण 
यह वताते है कि उसके कारण केलि-कुजो मे पग-पणग पर प्रयाग (तीरथराज) हो जाता हे-- 
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तजि तीरथ हरि राधिका-तनदुति कर अनुराग। 
जिंहि ब्नजकेलि निकुंज मग पग पग होत प्रयाग ॥ 

(हे मन ! ) तीर्थो को त्याय कर राधा-कृष्ण की शरीर-कान्ति से अनुराग कर 
जिससे ब्रज के केलिकुजो मे कृष्ण की श्याम, राधिका की गौर और उनके चरणो की लाल 
युति के मिलने से पग-पग पर प्रयाग (तीथराज) बनता जाता है। 

बिहारी भक्त थे पर इतने ही जितना सामान्य जन होता है इसलिए विहारी 
भक्‍त से अधिक कवि थे और कवि ,भी श्वगारी । यदि उनके गिने-चुने भक्ति-विपयक 
दोहो के आधार पर उन्हे 'भकक्‍तप्रवर” मान लिया जाय तो डर है कि कही सूर तथा अन्य 
क्ृष्णभकत कवियो को ही नही, तुलसी को भी श्वूगारी मानना न पड जाय। 

सन्त कवियो जैसी उक्तियाँ भी बिहारी मे मिल जाती है जिनमे कचन और 
कामिनी की निन्‍्दा की गईं है--- 

या भव-पारावार कों उलघि पार को जाइ। 
तिय-छवि-छायाग्राहिनी गहै बीच ही आइ ॥ 
कनक-कनक ते सौ गुनो मादकता अधिकाइ। 
वा खाये बोराइ जग या पाये बौराइ॥। 
जपमाला छापे तिलक सरे न एको 'कामु। 
मन कॉच नाचे वृथा, साँचे राचे रामु॥ 

सुख-दु ख की परवाह न करके भगवान को याद करते रहना चाहिए। सुख भरे 
ईरवर को न भूलना और दु ख मे हाय-हाय न करना चाहिए । इस वात को सब की तरह 
विहारी भी मानते है--- 

दीरघ साँस न लेहि दुख सुख साईंहि व भूल । 
दई दई क्‍यों करतु है, दई दई सु कबूलि॥ 
दियो सु सीस चढ़ाइ ले आदी भांति अहेरि। 
जापे सुख चाहत लियो ताके दुख हि न फेरि ॥ 

बिहारी के कुल का सम्बन्ध हरिदासी सम्प्रदाय के आचार्य तरहरिदास से रहा 
था। जैसा कि उनके जीवन-चरित मे वताया गया है, उन्ते पिता स्वामी नरहरिदास के 
शिष्य थे । सम्भव है बिहारी भी इनके दीक्षित शिष्य रहे हो और इनकी साधना से ग्रभा- 
वित हुए हो । हरिदासजी का यह सम्प्रदाय कोई वेदान्तवाद नही था। यह एक साधना- 
मार्ग ही था। राधा-कृष्ण की लीलाओ (का सखीभाव से अवलोकन करना और अपनी 
सगीत-कला से उन्हे रिकाना ही इनकी साधना का प्रमुख अग था। ग्रुगलोपासना की 
ओर बिहारी ने अपने इस दोहे मे सकेत किया है--- 

नितप्रति एकत ही 'रहत बैस वरन मन एक। 
चहियत जुगलकिशोर लखि लोचन जुगल अनेक 

भगवान के मधुररूप की उपासना का दार्शनिक प्रतिपादन निम्वाके ने किया 

तथा परवर्ती मधुरोपासना-रत सम्प्रदायो की साधना में उनके सिद्धान्तो का पर्याप्त प्रभाव 


पडा। 


बिहारी की भक्ति-भावना । ६५ 


रामानजाचाय के सिद्धान्तो से निम्बार्क के मत मे यह सबसे महान्‌ अन्तर है, 
कि रामानजाचाय॑ ने तो अपनी भक्ति को नारायण, लक्ष्मी, भू और लीला तक ही सीमित 
रखा जबकि निम्बार्क ने कृष्ण और सखियो द्वारा परिवेष्टित राधा को ही प्रधानता दी । 
इस प्रकार उत्तरी भारत मे राधाकृष्ण की भवित का शास्त्रीय प्रतिपादन निम्बाक ने 
किया। बगाल और ब्रजभूमि मे इसका विशेष प्रचार हुआ ।* 

बिहारी ने भी कृष्ण के साथ-साथ राधा की स्तुति की है। अपनी सतसई का 
प्रारम्भ उन्होने राधा की स्तुति से ही किया है और एक प्रकार से कृष्ण की अपेक्षा राधा 
को ही महत्त्व दिया है-- 

मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन की झाँई परे स्थाम हरित दुति होय ॥ 

सखा-भाव-प्रेरित परिहास की प्रवृत्ति भी विहारी मे दीख पडती है-- 

चिरजीवो जोरी जुरे क्यो न सनेह गभीर। 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलधर के बीर ॥ 

भक्ति की प्राप्ति उनकी दृष्टि से भी ईश-अनुग्रह का फल है, तभी तो वे उससे 
भक्ति की याचना करते है--- 

हरि कीजत तृमसों यही बिवती बार हजार । 
जिहि तिहि भाँति डरयो परो रहों दरबार ॥ 

शरणागति तथा भगवदनुग्रह का आग्रह एव दैन्य आदि का मेल पुष्टि-सम्प्रदाय से 
अधिक है। इस प्रकार कई सम्प्रदायो के प्रभाव का लक्षित होना भी इस बात का प्रमाण 
है कि बिहारी कट्टूरतापूर्वक किसी भी परिनिष्ठित सम्प्रदाय का अनुगमन नहीं करते 
थे। सामान्य साधक की भांति परिस्थितियों से यथासम्भव समभौता कर लेने की उनकी 
प्रवृत्ति थी । 

“तुलसी आदि के प्रयत्न से साम्प्रदायिकता का बाँध टूट जाने से भक्ति की 
रचना को जो. विस्तार प्राप्त हुआ वह विहारी मे भी मोजूद है और आगे के कवियो मे 
भी मिलता है। बिहारी की यह कविता भी अपनी विज्ञेबता बरावर लिये हुए है, उनकी 
वाणी का वॉकपन भक्ति-सम्बन्धी उक्तियो मे भी वरावर मिलता है ।”* 

प्रेम और सौन्दर्य के कवि विहारी ने कृष्ण के सौन्दर्य और भाव-भगिमाओं का 
भी सुन्दर चित्रण किया है। कृष्ण का भुूकुटि-सचालन, उनके पीत-पट की चटक, लटकती 
चाल, चपल नेत्रो की चितवन किस के चित को नही चुरा लेती ? उनके हृदय पर पडी 
हुई गुजाओ की माला पिये हुए दावानल की ज्वाला-सी प्रतीत होती है, मोरमुकुट की 
चन्द्रिकाओ मे वे ऐसे प्रतीत होते है मानो कामदेव ने शशिधर की स्पर्धा से सेकडो चंद्रमा 
सिर पर धारण कर लिये हो | जव वे अधर पर हरे बॉस की मुरली धरते है तो अधर, 
नेत्र और पीत-पट की आभा पडने से वह इन्द्रधनुप के समान भासित होने लगती है। इस 
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६६ । विहारी 


रम्य परम्परा को देखकर बिहारी का मन मुग्ध हो जाता है और वे प्रार्थना करने लगते है- 
सीस मुकुट, कटि काछनी, कर मुरली, उर माल । 
यहि बानक सो मन वसो सदा बिहारीलाल॥। 
कृष्ण के इस दिव्य रूप के साथ राधा की अलौकिक सुन्दरता के आकर मिल जाने 
पर रमणीयता का जो विभालसागर उमड पडता है उसके पूर्णतया दर्शन के लिए न जाने 
कितने नेत्रो की आवश्यकता है--- 
नित प्रति एकत ही रहत, बेस, बरन, सन, एक। 
चहियत जुगलकिशोर लखि, लोचन जू गल-अनेक |। 
सौन्दर्य-राणि की अनिर्वेचनीयता, उसके गम्भीर प्रभाव और तज्जन्य भावानु- 
भूति की अवर्णनीयता की इससे अच्छी अभिव्यक्ति हो नही सकती । 
विहारी की भक्ति-विपयक उक्तियो की जो चर्चा ऊपर की गई है उससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि विहारी उच्चकोटि के सहृदय कावि थे जिनकी रचनाओं मे 
विविध भावों की मनोमोहिनी अभिव्यक्ति हुई है। उनका वण्ये-विपय प्रधानतया श्वूगार 
अवद्य है परन्तु सच्चे हृदय से निकलती हुई भक्तिभावपूर्ण उक्तियाँ भी उनकी रचना 
मे अवलोकनीय है। भक्ति-भाव-सम्बद्ध इन उक्तियों मे भक्ति की सामान्य भावना का 
विशेष स्वरूप ही समभना चाहिए । 


मुक्तक-दोहा 
वच्चर्नासह 


ससस्‍्कृत के आचार्यो ने मुकतक को विभिन्‍न ढंग से परिभाषित किया है। उन 
परिभाषाओ मे से कुछ निम्नलिखित है--- 
१ सुक्तक वाक्‍्यान्तर निरपेक्षों य. इलोक- । 
--का व्यादर्ण 
२ सुक्तकमेतरानपेक्षमेक सुभाषितस्‌ । 
--तरुण वाचस्पति (काव्यादर्श के टीकाकार) 
३ मुक्तक॑ इलोक एवंकरचमत्कारक्षमः सताम्‌ । 
-“अग्निपुराण 
४ सुकक्‍्तकसन्येनानालिगितस्‌ पूर्वापरनिरपेक्षेणापि हि 
गैच रस चर्दणा क्रियते तदेव सुक्तकम्‌ । 
-“-अभिनवगुप्त, ध्वन्यालोक लोचन । 
पहली परिभाषा मे वाक्यान्तर निरपेक्ष इलोक मुक्तक कहा गया है । इसमे मुक्तक 
के बाह्य पक्ष का उत्नेख है, आन्तरिक पक्ष का नही । इसलिए यह परिभाषा त्रुटिपूर्ण 
हे। दूसरी परिभाषा में इतर की अपेक्षा न करने वाला सुभाषित मुक्तक माना गया है। 
तरुण वाचस्पति का 'सुभाषित' शब्द वडा भ्रामक है। सुभाषित सूक्ति-काव्य होता है। 
इसमे सूक्तिकार प्राय जीवन के अनुभावित सत्यों का उद्घाटन नैतिक मुल्य-बोध की 
दृष्टि से करता है। इन सुभाषितो का रसक्षम होना आवश्यक नही है, अतएव उन्हे काव्य' 
की कोटि मे नही रखा जा सकता | अग्निपुराण के अनुसार अकेले ही सहृदयो को पुराण- 
कार ने आत्मचेतन्य, रस और चमत्कार को समानार्थक माना है। अभिनवगुप्त और 
कुन्तक मे चमत्कार का प्रयोग 'रस' के अर्थ भे लिखा है। पडितराज जगन्नाथ काव्य की _ 
परिभाषा देते हुए लिखते है---रमणीयाथ॑-प्रतिपादक शब्द काव्यम्‌। रमणीयता च 
लोकोत्तराह्नाद जनक नान-गोचरता । लोकोत्तरत्व चाह्मादगत चमत्कार पर्याय 
अनुभवसाक्षिको जातिविजेष । कहने का तात्पयं है कि काव्यजश्ञास्तर मे चमत्कार रस के 


द्प। विह्मरी 


अर्थ मे ही प्रयुक्त है। इसलिए अग्निपुराण की दी हुई परिभापा सर्वथा औचित्यपूर्ण है पर 
अभिनवगृप्त ने लोचन मे इसकी जो परिभाषा दी है वह सर्वाधिक स्पष्ट और पूर्ण है। 
अन्य से अनालिगित, पूर्वापरनिरपेक्ष होते हुए मुक्तक रस-क्षम होता है । पूर्वापरनिरपेक्षता 

मुक्तक की वाह्य विशेषता है तो चमत्कारोत्पादन की क्षमता उनकी आन्तरिक विशेषता । 
मुक्तक की मुक्तता उसके अन्य से अनालिगन मे है, उसके अकेले पन मे है। पर उसे काव्य 
होने के लिए रस-क्षम होना अनिवार्य है। 

किन्तु मुक्तक की पूर्वापरनिरपेक्षता को लेकर यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि 
क्या मुक्तक पूर्वापरनिरपेक्ष होकर पूर्वापरसापेक्ष नही हो सकते ? हो सकते है। सूरसागर 
के पद क्‍या पूर्वापरसापेक्ष नही है, पर सूर के पदो का यह वैशिष्ट्‌य है कि वे पूर्वापर- 
सापेक्ष होकर भी एक-दूसरे से अनालिगित या स्वतन्त्र है। मुक्तको के सम्बन्ध मे विचार 
करते समय विचार्य होता है उनका अन्य से अनालिगन या स्वातन्त्य। इसी शर्त की रक्षा 
करते हुए यदि प्रबन्ध के मध्य मे कोई इलोक हो तो वह मुक्तक कहा जा सकता है, इसे 
अभिनवगुप्त ने स्वय स्वीकार किया है। लेकिन मुक्तक को किसी वस्तु की सज्ञा या रूढ 
सज्ञा मान लेने पर 'मुक्त' (अन्य से अनालिगित ) --क (प्रत्यय ) प्रवन्धान्तर्गत इलोकान्तर 
से निरपेक्ष किसी रस-क्षम इलोक को भी मुक्तक मानना अभिनवगुप्त ने अस्वीकार 
कर दिया है'--सू रसागर मे प्रबनन्‍्ध-विधान मिलता है, फिर भी उसे प्रवन्ध-काव्य नही कहा 
जाता | उसी प्रकार प्रबन्ध-काव्य के बीच मुक्तक को पूर्णत चरितार्थ करने वाले श्लोक 
या पद्य मुक्तक नही हो सकते । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने मुक्तक और प्रवन्ध का भेद स्पष्ट करते हुए लिखा 
है---“मुक्तक मे प्रबन्ध के समान रस की धारा नही रहती जिसमे कथा-प्रसग की परि- 
स्थिति मे अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जातए् है और हृदय में एक स्थायी प्रभाव 
ग्रहण करता है | इस्रमे तो रस के ऐसे छीटे पडते है जिनसे हृदय-कलिका थोडी देर के 
लिए खिल उठती है। यदि प्रवन्ध-काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना 
हुआ गुलदस्ता है। उसमे उतरोत्तर अनेक दृश्यो द्वारा सघटित पूर्ण जीवन का या उसके 
किसी श्रग का प्रदर्शन नही होता वल्कि कोई एक रमणीय दृश्य सहसा सामने लः दिया 
जाता है।* ह 
इस उद्धरण में शुक्लजी ने सुक्तक को गुलदस्ता कहकर उसकी काट-छोट, 
तराश अर्थात्‌ शिल्प-सज्जा की ओर जो ध्यान आक्ृष्ट किया है बह बहुत संगत है, पर 
प्रवन्ध और मुक्तक की प्रभावान्विति की चर्चा करते हुए एक को स्थायी और दूसरे को 
उतना स्थायी न मानना तर्कपूर्ण नही लगता | चडीदास, विद्यापति, सूरदास, तुलसीदास 
के मुक्तको को कम स्थायी कैसे मादा जा सकता है ? इन सभी कवियों ने कुछ मनोदशाओं 
के जो चित्र प्रस्तुत किए है वे अत्यन्त मारमिक तथा अविस्मरणीय है। इसीलिए तो कहा 
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सुवतक-दोहा । ६६ 


गया है--अमरुक कवेरेक श्लोक प्रबंध शतायते । अमरुक के एक-एक इलोक पर शत- 
शत प्रवन्ध निछावर है। इससे कम-से-कम इतना तो स्पष्ट ही हे कि मुक्तक अतिशय रस- 
क्षम और लोकप्रिय रहे है। ध्वनिवादियों के अनुसार मुक्तको की उदात्तता नि सदिग्ध 
हो चुकी है । 
मुक्तको की रसाद्रंता उनके प्रसग-गर्भत्व और मर्मस्पर्शी खण्ड दृश्यों के चुनाव 
पर निर्भर है। प्रसग-गर्भत्व दो प्रकार का होता है--रूढियुकत और रूढिमुक्त या 
स्वतन्त्र | रूढियुक्त सन्दर्भ-कल्पना के लिए सहृदय का शास्त्र-विहित काव्य परिपाटी से 
अभिन्न होना आवश्यक है । काव्य-रूढियो की अधिक जानकारी मुख्यत उन लोगो को 
होती है जो विशेष शोभन प्रतीत होते है। इसीलिए मध्यकाल के दरबारी वातावरण भे 
इनके विकास का अच्छा अवसर मिला। काव्य-परिपाटी से अनभिज्ञ पाठक निम्नलिखित 
दोहो की आस्वादन-क्षमत्ता से अपरिचित ही रह जायगा--- 
१ पलनु पीक, अजनु अधर, धरे महावरु भाल। 
भाज्‌ सिले, सु भली करी, भले बने हो लाल ॥ 
२ जुवनि जोन्ह में सिलि गई, नेक न होति लखाइ । 
सौधें के डोर लगी अली चली सग जाइ ॥ 
३ लाल, अलौकिक लरिकई, लखिलखि सखी सिहाति। 
आजकालि से देखियतु, उर उकसोंहीं भाति ॥ 
इन दोहो का पूर्ण रसास्वादन वही कर सकता है जो खडिता अभिसारिका और 
अकुरितयौवना की परिभाषाओं से अभिज्ञ हो। 
एक दूसरा उदाहरण लीजिए--- 
विथुरओों जावक सौति-पग, निरखि हँसी गहि गाँस । 
सलज हेंसौही लखि लियौ, आधी हँसी उसाँस ॥ 
यदि कोई इस रूढि को न जानता हो कि नायक प्रेम के प्रसंग मे महावर लगाया 
करते है, उनके सात्विक भाव (कप) से ऐसे-ऐसे आघात लोगो के हृदय पर वराबर होते 
हैं, तो कोई कुछ नही कह सकता। आधी हँसी उर्साँस' का तात्पर्य तभी खुलेगा। प्रसग 
यह होगा कि कोई नायिका अपनी सौत के पैर मे ठेढा-मेढा महावर लगा देखकर इस 
व्यग्य से हँसी कि इसे महावर लगाने का भी शऊर नही है । पर उसके हँसने पर सौत 
कुछ लज्जित हुई और हँसने-हँसने-सी हो गई । नायिका ने तुरत ताड लिया कि मेरे नायक 
ने ही इसके पेर मे महावर पोता है, अगस्पशेजन्य कप के कारण यह फैल गया है, इस- 
लिए वह पूरी तरह हँसने भी नही पायी, वीच मे ही उर्सांस लेने लगी ।* 
पर मुक्तको मे सदर्भ-कल्पना को तना ही महत्त्व देना चाहिए जितना उसका 
प्राप्य है। सदर्भ-कल्पना काव्य का सहायक उपकरण है, वह स्वत काव्य नही है। यह 
कल्पना जहाँ चक्‍करदार होगी वहाँ रूढियो की प्रधानता काव्यात्मकता को बहुत कुछ 
गौण वना देगी । बिहारी ने चक्करदार सदर्भ-कल्पना के अतिरिक्त स्वाभाविक सदर्भ- 
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कल्पना का भी सहारा लिया है और ऐसी कल्पना का उनमे आधिक्य है। एक उदाहरण 
लीजिए-- 
मृगनेती दूग की फरक, [उर-उछाह, तन फूल। 
बिन ही पिय-आगस उसगि, पलटन लगी दुकूल ॥ 

इसके पूर्व के उदाहरण मे, जिसमे सात्विक कम्प की रूढि का सहारा लिया गया 
है, काव्य-पक्ष दब गया है और उसके स्थान पर चमत्कारिकता उभरकर सामने आयी 
है। किन्तु इस उदाहरण मे आगमिष्यत्‌पतिका नायिका ने प्रिय के आगमन का शुभ शकुन 
अनुमान कर अपने भूषण-वसन का बदलना प्रारम्भ कर दिया है। इस दोहे की सदर्भ- 
कल्पना सहज है, चक्‍करदार नही । इसलिए इसका काव्य-पक्ष अपने-आप निखर आया 
है । 

स्वृतन्त्र सदर्भ-कल्पना वहाँ की जाती है जहाँ काव्यशास्त्रीय रूढियाँ काम नही 
देती । पर इन कल्पनाओ के लिए भी आवश्यक है कि सहृदय को काव्य-विषयक दीर्॑- 
कालीन अभ्यास हो--- 

ताहिं अन्हाइ, नह जाइ घर, चितु चिहुद्यौं तकि तीर। 
परसि फुरहरी ले फिरति, बिहसति, धँसति न नीर ॥ 

इस दोहे का काव्य-सौन्दर्य तभी प्रस्फूटित होगा जब यह कल्पना कर ली जाय 
कि नायिका के स्नान-स्थल पर नायक आ गया है और नायिका उसकी दर्गन-लालसा के 
कारण स्तान मे विलम्ब करती है। यह सदर्भ-कल्पना किसी काव्य-रूढि से बँधी नही है। 
यो इस प्रकार की सदर्भोदृभावना किसी तरह मौलिक नही कही जा सकती, पर इसको 
किसी खास परिपाटी के भीतर नही रखा जा सकता । 

इन सदर्भ-कल्पनाओ के आधार पर ही बिहारी को रीतिकाल का प्रतिनिधि 
कवि कहा गया है। पर ये सदर्भ-कल्पनाएँ इस परम्परा मे आनेवाले प्राकृत-सस्क्ृत के 
शतको मे भी मिलती हैं । इसलिए बिहारी की रीतिबद्धता पर प्रश्नचिहक्न लग जाता है। 

रह गई खण्ड-दृश्यो के चुनाव की वात | जो खण्ड-दृश्य जीवन के जितने गहरे 
मर्म का उद्घाटन करेगा वह उतना ही प्रभावोत्पादक और जीवन्त होगा। वह दृश्य 
किसी आख्यान या वृत्त पर भी आधृत हो सकता है और गहन जीवनानुभव पर भी । सूर, 
तुलसी आदि भक्‍त-कवियो के मुक्तक प्रथम कोटि में आएँगे, तो विहारी, घनआनन्‍्द के 
दूसरी कोटि मे । 

यो तो कई दृष्टियो से मुक्तकों का वर्गीकरण किया गया है पर काव्य-मीमासा- 
कार राजशेखर का वर्गीकरण सगत प्रतीत होता है। उनके मतानुसार मुक्तको के पाँच 
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जो मुक्तक इतिवृत्त-विरहित हो वह शुद्ध के नाम से अभिहित होता है। यदि 
शुद्ध को विस्तार दिया जाय तो वह ॒ चित्र कहा जायगा। कथा से उत्यित होने वाला 
मुक्तक कथोत्थ कहा जाता है। किसी रजकतापूर्ण घटना या सविधान से सयुक्त मुक्तक 
सविधानक-भू की कोटि मे रखा जाएगा । आख्यानकवान्‌ मुक्तको मे ऐतिहासिक आखुयान 
को कल्पना-रजित बना दिया जाता है। 'बिहारी-सतसई' मे सभी के उदाहरण मिल 
जाएँगे । 
शुद्ध मुक्तक--- 
अग-अग छवि की लपट, उपटति जाति अछेह । 
खरी पातरीऊ तऊ, लगे भरी सी देह ७ 
इसमे कोई वृत्त नही है । नायिका का सहज सौन्दर्य अपने-आप चित्रित हो उठा है। चित्र- 
मुक्तक--- 
आए आप भली करी, मेटल मान-सरोर। 
दूरि करो यह देखिहे, छला छिगुनिया छोर॥ 
इसमे मनोविकार को किचित्‌ विस्तार दे दिया गया हे । 
सविधानक-भू-- 
लरिका लंबे के मिसनि, लगर मो ढिग जाय। 
गयो अचानक आगुरी, छाती छेल छुवाय ७ 
इसमे धूते नायक की छलपूर्ण प्रेम-क्रीडा का कथन है जो एक रजक घटना है । 
आख्यानकवानू--- 
नाहू गरज नाहर गरज, बोल सुनायों ठेरि। 
फेंसी फौज ,को बन्दि सें, हँसी सवन तन हेरि ॥ 
फौज के वीच घिरी हुई रुक्मिणी का वर्णन ऐतिहासिक तथा पौराणिक आख्यान है। 
इसे कत्पता के मिश्रण द्वारा रमणीय वना लिया गया है। नहिं-पराग हवाल' दोहे को 
कथोत्थ मुक्तक कहा जा सकता है। पर बिहारी मे कथोत्थ और आख्यानवान्‌ सुक्तक 
सिलते है, उनमे शुद्ध, चित्र और सविधानक-भू मुक्तको की अधिकता है। भक्‍त-कवि 
प्राय आखूयानमूलक मुक्तकों की सर्जना करते रहे है, पर भक्तेतर कवि प्राय विशुद्ध 
भावजीवी होने के कारण आख्यानों का सहारा कम लेते थे । हाल, अमरु ऐसे ही कवि थे 
और विहारी इन्ही की काव्य-प्रम्परा मे पडते है। 
दोहा 
“बिहारी-सतसई' मे दोहा छन्द का प्रयोग किया गया है, कही-कही सोरठा भी 
दिखाई दे जाता हे। भाषा और सस्क्रति की नयी करवट बदलता हुआ जपश्रद् भाषा- 
साहित्य दोहा छन्द साथ लेकर आया। उस काल की दर्पपूर्ण वीरतापरक उक्तियो, 
कोमल श्युगारिक भावनाओं तथा नीतिपरक सृक्तियो को वाँधने मे इसे पूरी 
सफलता मिली। अपभ्रश का यह अपना छन्द है | डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी_ 
का कहना है कि “दोहा या दृहा अपश्रश का अपना छन्द है । उसी प्रकार 
जिस प्रकार गाथा प्राकृत का अपना छन्द है। वाद में तो गाथा बन्ध' से प्राकृत रचना 
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और (दोहा बन्ध' से अपश्रश रचना का वोध होने लगा था। 'प्रबन्ध-चिन्तामणि' मे तो 
दृहा विद्या' मे विवाद करनेवाले दो चारणो के विवाद की कथा आयी है, जो यूचित 
करती है कि अपभ्रश काव्य को 'दृहा विद्या' भी कहने लगे थे। दोहा अपश्रश के पूव्व॑वर्ती 
साहित्य मे एकदम अपरिचित है, किन्तु परवर्ती हिन्दी साहित्य मे यह छन्द अपनी पूरी 
महिमा के साथ वर्तमान है ।”* डॉ० द्विवेदी ने दोहे का सम्बन्ध आभीरो से जोडा है, 
क्योकि अपभ्रश भाषा भी आभीरो से सम्बद्ध है। सोरठा का सम्बन्ध सौराष्ट्र से जोडा 
गया है, इसे सोरठ दोहा भी कहते है। आभीरो-गुर्ज रो का सौराष्ट्र से पुराना सम्बन्ध है। 

अपश्रश कवियो के बावजूद हिन्दी के अनेक विशिष्ट कवियों ने इस छन्द का 
प्रयोग किया है। मीरा और सूर के पदों में भी इसका विनियोग' हुआ है। जायसी के 
'पद्मावत' और गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरितमानस' के वीच-बीच में इस छन्द का 
प्रयोग किया गया है। यह प्रबन्ध-विधान मे कडियाँ मिलाने के साथ-साथ विराम का भी 
काम करता है। अपभ्रश काव्यो मे कई पक्तियो के बाद धत्ता देने की रीति प्रचलित थी । 
पश्चिमी अपभश्रश मे दोहे का धत्ता देना प्रचलित भी था। 'प्मावत' और 'रामचरितमानस' 
में यह धत्तात्मक रूप मे ही प्रयुक्त हुआ है । 

रीति-काव्यो के लक्षण-निरूपण मे दोहे का खूब प्रयोग किया गया। कदाचित्‌ 
स्मरण की सुविधा से इसे अपनाना अधिक सगत लगा | कही-कही तो उदाहरण के लिए 
भी इसका उपयोग किया गया है । हिन्दी सतसइयो की परम्परा मे तो इस छन्द का एक- 
छत्र राज्य है । 

प्र साखी और दोहरा क्या है ” गोस्वामी तुलसीदास ने एक स्थान पर कहा 
है--'साखी सबदी, दोहरा कहि काहनी उपखान । इससे पता लगता है कि साखी और 
दोहरा दोहे से कुछ भिन्‍न है। पहले 'साखी” साक्षी के अर्थ मे ही प्रयुक्त होता रहा होगा 
_'साखि करब जालधर पाएँ ।' किन्तु बाद मे जब साक्षी के लिए दोहा छल्द प्रयोग मे 
ले आया जाने लगा तब साखी शब्द दोहा का समानाथेक हो गया। फिर भी विषय- 
वस्तु की दृष्टि से साखी की अपनी विशिष्ट परम्परा बनी ही रही, और दोहरा इसमे “रा' 
स्वार्थें नही प्रयुक्त है,अन्यथा गोस्वामीजी अलग से इसका उल्लेख क्यो करते ? भिखारी- 
दासके मतानुसार दोहे के विषम चरणो मे से एक-एक मात्रा घटाने से दोहरा छन्द बनता है। 

दोहा अर्ध-सम मात्रिक छद है। इसके पहले तथा तीसरे चरणो मे १३-१३ और 
दूसरे तथा चौथे चरणों मे ११-११ मात्राएँ है। सामान्यत दोहे का यही लक्षण है। 
ब्रजभाषा के प्रकाड पडित जगननाथदास “रत्नाकर' ने दोहे के कई लक्षणों को उद्धृत करते 
हुए उनमे अतिव्याप्ति अथवा अव्याप्ति दोष दिखाया है। उन्होने उसका लक्षण निर्धारित 
करते हुए लिखा है-- 

भाठ तीन हे प्रथम पद, दूजे पद बसु ताल। 
बसु में न्रय पर है न गुरु, यह दोहा की चाल ॥' 





१. हिन्दी साहित्य, प्रथम सस्करण, पृ० ११ 
२ कविवर बिहारी, प्रथम सस्करण, प्‌ ० १३ 
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इसका अभिप्राय है कि दोहे के प्रथम तथा तृतीय चरण मे ८, ३, २ और ८ पर 
मात्राएँ अलग हो जानी चाहिए अर्थात्‌ आठवी, नदी से अथवा ग्यारहवी, बारहवी से 
मिलकर गुरु न हो जाय । पर 5८, ३ आदि पर शब्दों का पृथक्‌ होता आवश्यक नही है । 
मात्राओ की वॉट का क्रम इस प्रकार होगा--८ -+- ३ +- २, ८। रत्नाकरजी के इस लक्षण- 
निरूपण के आधार 'विहारी-सतसई के दोहे है । 

अन्य छन्दो की भाँति दोहा छन्द भी निरन्तर परिमार्जित होता रहा है। 'विहारी- 
सतसई' मे आकर उसे जैसे पूर्णता प्राप्त हो गयी। थोडे मे बहुत अधिक कह जाने के लिए 
बडी कला-क्रुशलता अपेक्षित होती है । दोहे की इसी विशेषता को लक्ष्य करते हुए रहीम 
ने कहा है--- 

दीरघ दोहा मरथ के, आखर थोरे माहि। 
ज्यो रहीस नठट कुडली, सिमिट कूदि चढि जाहि ॥। 

थोडे मे व्यापक अर्थ को समेट लेना दोहे की समाहार शक्ति पर निर्भर है। 
किन्तु समाहार की क्षमता केवल सामाजिक पदावली के प्रयोग पर आधारित नही है। 
विहारी अपने दोहो मे रूप, भाव, चेष्टा आदि का प्रभावोत्पादक चित्र खडा करते है। 
इस चित्र के लिए उन्होने जो फलक चुना है, उस पर थोडी ही रेखाएँ खीची जा सकती 
है । इन रेखाओ को खीच देने मे ही--प्र भावोत्पादक ढंग से खीच देने मे--चित्र को 
प्रभविष्णु और भास्वर बनाया जा सकता है। जिस तरह रेखा-चित्रो मे कुछ ही सार्थक 
लकीरो द्वारा चित्र को अर्थ पूर्ण बना दिया जाता है उसी तरह विहारी के दोहो को भी 
गूढ अर्थ-गर्भ-व्यापारो के चुनाव द्वारा व्यजक बना दिया गया है। 

तन्‍त्री नाद, कवित्त-रस, सरस राग, रति-रंग। 


0० 0 09 
तन भूषन, अंजन दृगनि, पणनि सहावर रंग। 
( वस्तु ) 
0० 0 0० 
चमक तसक हॉसी ससक ससक झपद लपठानि । 
( व्यापार ) 


अपेक्षित भावों की अभिव्यक्ति मे बिहारी ने कुछ ऐसे वस्तु-व्यापारों का चुनाव 
किया है जो अ्भावपूर्ण भाव-चित्र खडा करने मे बहुत ही समर्थ हैं। इन वस्तु-व्यापारो 
मे जो क्रम-स्थापन किया गया है वह भी प्रभावोत्पादन में विशेष योग देता है। एक 
दोहा देखिए--- 
सघन कूंज घन घन तिमिर, अधिक अंधेरी रात । 
तऊ न दुरि है स्पाम यह, दीप-सिखा-सी जात।॥ 
पहली पक्ति मे त्तीन वस्तुओ--क्रुज, तिमिर, अँधेरी रात--को जो क्रम दिया 
गया है वह रात्रि की भयकर कालिमा को उभारने मे कितना सूक्ष्म है। 
इनके चुनाव मे उन्होने प्राय तीन या चार ही वस्तु-व्यापारो को चुना है, इससे 
अधिक के लिए दोहे मे अवकाश ही कहाँ है ? चाहे उपमा, रूपक, असगति, विरोवाभास, 


७४ | बिहारी 


दृष्टात आदि अलकारो का निर्वाह करना हो, चाहे अनुभाव, हाव आदि का चित्रण 
करना हो सर्वेत्र गूढ-अर्थ-गर्भ वस्तु-व्यापारों को चुना गया है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
जिसे व्यापार-शोधन का नाम दिया है उसे सतसई में सामान्यत सर्वत्र देखा जा सकता 
है। 

कला के प्रति अत्यधिक सचेत होने के कारण इनके दोहो मे टेकनीक सम्बन्धी 
त्रुटि नही आ पायी है। समूचे हिन्दी-साहित्य मे इतना सचेत कलाकार शायद ही कोई 
हुआ हो | आधुनिक हिन्दी-साहित्य मे रत्नाकरजी मे जो सचेतता दिखाई पडती है वह 
बिहारी से अनुप्राणित तथा प्रभावित है । पर जहाँ पहले की सचेतता युग के अनुकूल 
नही पडती, वहाँ दूसरे की युग के सर्वेथा अनुरूप बन पडी है। यही कारण है कि विहारी 
का उदात्त रूप-विन्यास शोभन प्रतीत होता है। उनके दोहो के निर्माण मे जिस क्रमागत 
पद-विन्यास (रेगुलेरिटी) और अग-सघटना (सिमिद्री) का विनियोग हुआ है वह उन्हे 
रूपात्मक पूर्णता प्रदान करता है। 

जिस युग मे विहारी के दोहे निरमित हुए वह युग अपनी अलकृति तथा काव्यात्मक 
बारीकियो के लिए इतिहास मे सदैव याद रहेगा। चित्र तथा वास्तुकला मे सुक्ष्माति- 
सूक्ष्म भाव-भगिमाओ को ख्यापित करने मे जिस नागरिक रुचि का परिचय मिलता है 
विहारी के दोहे भी उसी का प्रतिनिधित्व करते है । 


सतसई की परम्परा 


डॉ० रणधीर सिन्हा 


सस्कृत-सा हित्य मे इलोक का जो महत्त्व है, हिन्दी में दोहा को वही महत्त्व प्रदान 
किया गया है। न तो इलोक सस्कृत-साहित्य का प्रधान छन्द है और न दोहा हिन्दी-साहित्य 
का । अपश्रश साहित्य का प्रधान छन्द दृह्ा अथवा दोहा अवश्य रहा है । सस्कृत-साहित्य में 
सौ, सात सौ, एक हज़ार इलोको की रचना करने की परिपाटी प्राचीन है। शतक', 
सप्तशती', 'सप्त शतिका' अथवा सप्तशति' के रूप मे क्रश सौ और सात सौ इलोको 
की रचना सस्क्ृत-साहित्य मे पर्याप्त हुई है । वैसे सौ अथवा सात सौ के लगभग की सख्या 
मे रचित इलोको को भी 'शतक' अथवा 'सप्तशती' की सज्ञा दे दी जाती रही | यह आव- 
इयक नही था कि 'शतक' मे त्तौ ही इलोक हो अथवा 'सप्तशती' मे सात सौ ही इलोक 
हो। यद्यपि इस नियम का पालन कठोरता से नही किया गया है किन्तु सस्क्ृत रचना- 
कारो का ध्यान नियम के अनुसरण की ओर अवश्य रहा है। 'सतसई' 'सप्तगती' अथवा 
सप्तशतिका' शब्दी का ही हिन्दीकरण है तथा तद्भव रूप है ।! सात सौ अथवा इसके 
लगभग की सख्या मे दोहो की रचना कर उन्हे 'सतसई' के नाम से सगृहीत कर देना हिन्दी 
के कवियों ने सस्क्ृत परम्परा से उधार लेकर ही सीखा है ।' सस्क्ृत और प्राकृत मे सख्या 
के आधार पर जो सग्रह रचे गये है उनकी सख्या अधिक है। पचाशिका, शतक, सप्त- 
शती आदि विभिन्‍न सख्यावाचक सग्रहो की सख्या जार्ज ग्रियर्सन ने ३१ बतायी है ।*े 
उनकी सूची निम्नलिखित है 

१ सप्तशतिका (प्राकृत मे ), हाल रचित, पॉचवी शती ईसवी । 

२ सूर्यशतक, मयूर रचित, सूर्य की स्तुति मे, सातवी शती (ईसवी ) का पूर्वाद्ध । 

३ चण्डीशतक, वाणभट्ट रचित, चण्डी की स्तुति मे, सातवी गती का पूर्वार्ड्ध । 


१ लालचद्विका, सम्पादक : जा्ज अब्नाहम ग्रियर्संन, भूमिका, पु० २-३ । 
२ बिहारी की सतसई, पर्मासह शर्मा, पृू० स० २१। 
३ सतसई सप्तक, इ्यामसुन्दरदास, पु० ४। 
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७६। बिहारी 


भतृ हरिशतक, ( वेराग्य,तीति तथा श्रूगारशतक ) भत्‌ हरि रचित,सातवी शती। 
वक्रोक्ति पचाशिका, रत्नाकर रचित, नवी गती का उत्तराद्ध । 
भल्लटशतक, वल्लट रचित, दसवी शती के पूर्व । 

देवी शतक, आनन्दवद्धंन, नवी शती का उत्तराद्ध । 

साम्ब पचाशिका, सूर्य की स्वृति, ग्यारहवीं शती के पूर्व । 

चौर पचाशिका, ग्यारहवी शती । 

आर्या सप्तशतिका, गोवर्द्धत, ग्यारहवी शती के अत मे । 

सुन्दरी शतक, उत्प्रेक्षा वल्लभ, सोलहवी शती का पूर्वार्ध । 

वैराग्य शतक, अप्पय दीक्षित, सोलहवी शती का अन्त । 

वरदराज शतक, अप्पय दीक्षित, सोलहवी शती का अन्त । 

सभारजन गतक, नीलकठ रचित, सत्रहवी शती का पूर्वाद्ध । 

अन्यापदेश शतक, वही । 

कलि विडम्बना शतक, वही । 

रोमावली शतक, विश्वेश्वर, सत्रहवी शती का पूर्वार्द्ध । 

ईश्वर शतक, अवतार रचित, सत्रहवी शती का पूर्वाद्धे । 

शिव शतक, शिव की स्तृति, गोकुलनाथ रचित, अठारह॒वी शती का अन्त । 
उपदेश शतक, ग्रुमानी । 

भाव शतक, नगरराज धारा नरेश के निमित्त किसी राजकवि द्वारा रचित । 
पचरशती, मूक रचित, पाँच सौ इलोक । 

अन्योक्ति शतक, वीरेश्वर भट्ट रचित । 

काव्य भूषण शतक, कृष्णवल्लभ रचित । 

जिन शतक, एक जिन की स्तुति मे लिखित ) 

वेराग्य शतक, पद्मानन्द रचित । 

ऋषभ पचाशिका (प्राकृत मे) धनपाल रचित, जैन ऋषभ की स्तुति में । 
सुदर्शन शतक, कुरुनारायण रचित । 

अन्यापदेश, मिथिला के मधुसूदन द्वारा रचित । 

चण्डी कुच पचाशिका, लक्ष्मणाचार्य रचित । 

गीति शतक, सुन्दराचार्य द्वारा रचित । 


इस प्रकार जाजं ग्रियर्सन की सूची से इतना स्पष्ट हो जाता है कि सख्या वाचक 
नामों की परम्परा सस्कृत तथा प्राकृत मे सदा रही है। वेसे प्रियसंन के मत का अनु- 
सरण करने पर यह स्पष्ट होता है कि प्राकृत से ही इस परम्परा का आरम्भ हुआ है ।* 
प्रकृत मे रचित हाल की सप्तशतिका' जिसे 'गाथा सप्तशती” भी कहा जाता है, पहला 
ग्रथ है जो इस परिपाटी का आरम्भ करता है । गाथा सप्तशती' के सम्रहकर्ता में सात- 
वाहब का नाम भी आता है किन्तु हाल की यह रचना है, इसे विभिन्‍न सूत्रों ने प्रमाणित 





१ लालच द्विका सम्पादक : जार अन्नाहम ग्रियर्सन, भूमिका | 
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किया है।* हाल की गाथा सप्तशती' को इस परिपाटी का पहला ग्रथ अन्य सूत्रो ने भी 
माना है।' 
जाज ग्रियर्सत के मत के अतिरिक्त अन्य मत ऐसे भी आये है जिनके अनुसार 
गीता भी सप्तगती है क्योकि उसमे सात सौ इलोक है। अमरुकशतक की प्रसिद्धि सस्कृत 
से पर्याप्त हुई है। श्री मार्कण्डेय पुराणान्तगंत दुर्गासप्तशती का पता चलता है। प्राकृत 
में वज्जालग्ग' इसी प्रकार का सग्रह है। ऐसी स्थिति मे ग्रियर्सन द्वारा लिखित सूची को 
अन्तिम नही माना जा सकता और इस प्रकार के सग्रहो की सख्या अधिक है। अनुमानत 
इनकी सख्या कई सौ है। सतसई परम्परा को विकसित करते का श्रेय कतिपय ब्रथों 
को ही दिया जा सकता है जिनमे साहित्य का स्तरीय निर्वाह हुआ है तथा जिनकी रचना 
मे रस का प्रभाव डालने वाला प्रवाह है। यहाँ सप्तशती ग्रथो का उल्लेख ही समुचित 
होगा क्योकि हमारा सम्बन्ध उन्ही से है । 
प्राकृत की गाथा सप्तशती' 
प्राकृत भाषा मे रचित महाकवि हाल की यह रचना है। सातवाहन ने इसका 
संग्रह किया है, किन्तु विद्वानों का मत यह भी है कि हाल का दूसरा नाम सातवाहन था। 
सातवाहन के नाम का उल्लेख वाण ने 'ह्षचरित' मे किया है।' पुराणों मे भी इस ताम 
का उल्लेख हुआ है | इस आधार पर हाल का समय १२४ ई० पूर्व का निर्धारित होता 
है । कीथ के अनुसार भी यह रचना अधिक से अधिक २००० पूर्व तक की है। ग्रियर्सन ने 
इसका रचनाकाल पॉँचवी शती ई० बताया है किन्तु ग्रियसेत का कालनिर्धारण कई स्थलों 
पर अप्रामाणिक सिद्ध हो चुका हैं। शोध के आधार पर इसका रचनाकाल प्रथम गताव्दी 
का, निश्चित हो चुका है। गाथा सप्तशती' का विषयाधार लोक जीवन पर आधारित 
हुआ है। इसमे सात सौ गाथाओं अथवा आर्याओ का सग्रह किया गया है जिनकी भाषा 
महाराण्ट्रीय प्राकृत है। 
गाथा सप्तशती' मे तत्कालीन समाज की रूपरेखा का अकन किया गया है । 
विप्र लम्भ श्गार, देनिक जीवन के सुख-दु ख, प्राकृतिक दृष्यो का चित्रण तथा सहज 
स्वाभाविक ग्राम्य जीवन का चित्रण करना हाल' कवि का उद्देश्य रहा है। पशुचारण 
करती हुई गोपवालिकाओ, आभीरो की प्रेम-कथाओ, उनके पारिवारिक कार्यो से सम्ब- 
न्धित विपयो को ही इस ग्रथ मे स्थान दिया गया है । फलत “गाथा सप्तशती' का श्वूगार 
१ दरबारों सस्क्ृति हिन्दी मुक्तक, डॉ० त्रिभुवर्नासह पू ० ७४। 
२ (क) हिन्दी साहित्य की भूमिका, डॉ० हजारीग्साद द्विवेदी, १० १११। 
(ख) वाणी प्राकृत समुचितरसा बलेनेव सस्कृत नीता। 
निम्नानुरूप नीरा कलिदकन्येव गगनतलम्‌ ॥॥ 
>-गोवद्धनाचार्य, आर्यासप्तशती 
३ अविनाशिनम प्राम्यसकरोत्सातवाहन । 
विशुद्धजातिभि' कोष रत्वेरिचयुभाषित ॥ 


--हर्पचरित, इलोक १३ । 
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लौकिक धरातल के अधिक समीप है तथा इसका सम्बन्ध आध्यात्मिकता से नहीं जोडा 
जा सकता। प्राकृत भाषा का लोक-जीवन के समीप होना ही इसकी लौकिक श्रगारिकता 
की उत्पत्ति है। यह ग्रथ एक ओर तो सतसई-परम्परा का विकास करने मे सहायक 
हुआ है, दूसरी ओर श्रूगार मे लौकिकता तथा यथार्थता का समावेश करने की परिपाटी 
भी इसी आदि सप्तशती ने आरम्भ की है। इस दुष्टि से इसका महत्त्व अविस्मरणीय है । 

गाथा सप्तशत्ती' को आदर्श मानकर अथवा उसके अनुसरण पर लिखी गई सत- 
सइयाँ दो प्रकार की है , एक प्रकार की जिनमे रचना के माध्यम से सूक्ति अथवा भक्ति- 
परक छनन्‍्दो अथवा दोहो की सृष्टि हुई और दूसरे प्रकार की जिनके माध्यम से श्गारिक 
ऐहिकतापरक रचनाएँ प्रस्तुत की गयी । सतसई के नाम से सख्यापरक सग्रह प्रस्तुत करने 
वाले आगे के प्राय सभी कवियों पर गाथा सप्तशती” का प्रभाव है जिसका अनुकरण 
कवियों ने अपनी वर्ण्य वस्तु के अनुसार किया | कुछ कवियों ने सख्या, शैली, विपयवस्तु 
आदि सभी कुछ को हाल के अनुसार अपनाया है और कुछ कवियो ने केवल सख्या तथा 
उक्ति वैचित्र॒य को ही अपनाया है किन्तु वर्णन-सामग्री को अपनाने मे अपनी रुचि-विशेप 
का परिचय दिया है। इस प्रकार गाथा सप्तशती” से जिस सतसई-परम्परा का विकास 
हुआ, विपयवस्तु के आधार पर उसके दो स्वरूप हो गये है जिनका उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है।* परम्परा के विकास के साथ प्रभाव डालने वाले उत्स का रूप विभिन्‍न 
स्थितियों से निर्धारित होता है। किसी भी उत्स का प्रभाव इसीलिए विभिन्‍न रूपो मे 
स्वीकृत होता है। अत गाथा सप्तशती' से विभिन्‍न रूपो मे सतसईकारो ने प्रभाव ग्रहण 
किया है। मूलत यह स्पष्ट है कि यह ग्रथ सतसई परम्परा को आदि से अन्त तक प्रभावित 
करता रहा और इस दृष्टि से यह एक महान्‌ ग्रथ कहा जायगा | 
गोवद्धंनाचार्य की आर्या सप्तशती' 

सतसई परम्परा मे एक परिवतंन लाने का प्रयास गोवद्ध॑नाचार्य ने अपनी 
आर्या सप्तशती' द्वारा किया। इस ग्रथ की रचना बारहवी शताव्दी मे प० गोवर्द्धना- 
चार्य ने की, जो वगाल के राजा लक्ष्मणसेन के सभाकवि थे। इसमें भी आर्याओं का 
सचयन है। गोवर्द्धन ने हाल की रचना से प्रभाव ग्रहण किया है। उन्होने स्वीकार 
किया है कि अपनी सस्कृत की रचना का आधार उन्होने प्राकृत से लिया और ग्राकृत की 
प्रसिद्ध रचना हाल की गाथा सप्तगती' ही है। गोवद्धनाचार्य ने विपयवस्तु, सख्या, 
श्रूगार-प्रधान अभिव्यजना आदि का चयन हाल के अनुसार ही किया है, किन्तु अपनी 
मौलिकता को सुरक्षित रखते हुए । 'आर्या सप्तशती' मे भी लौकिक ख्गार की प्रधानता 
है | प्रात और सस्क्ृत के सख्यापरक सग्रहो की परम्परा में आर्या सप्तशती' ने किचित्‌ 
रुचि-परिवर्तत करने का प्रयास किया है | इन दो सप्तशतियों के मध्य ८५० ई० के 
लगभग लिखित अमरुक कवि के अमरुक शतक' का भी उल्लेख किया जा सकता है। 
अमरुक के श्षुगार मे रस का निरर है। परन्तु गाथा और आर्या सप्तशतियों के बीच जिस 
प्रकार का परम्परागत क्रम है वह अधिक महत्त्व की वस्तु है। गाथा सप्तगती' और 





१ “द रबारी सल्‍्क्ृति और हिन्दी मुक्तका, डॉ० तिभुवनर्सिह, पृ० ७४। 
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आर्या सप्तगती को हम दो प्रमुख स्तम्भो के रूप मे स्वीकार कर सकते है, इस परम्परा मे । 
हिन्दी में सतसई की परम्परा 

हिन्दी मे सतसई की परम्परा का आरम्भ तुलसीदास तथा रहीम खानखाना की 
सतसइयो से होता है। वसे यदि भाव पर बल दिया जाए तो कुृपाराम की 'हित तरगिणी', 
मुवारक के 'अलक गतक और 'तिलक शतक' तथा बलभद्व मिश्र के आर्या सप्तशत्ती' 
के अनुवाद को भी इस परम्परा के आरम्भ का श्रेय दिया जा सकता है। सम्प्रति अधिक- 
तर न्यायसगत यही प्रतीत होता हे कि तुलसी सतसई और “रहीम सतसई' को ही 
सम्यक्‌ रूप से हिन्दी की आरम्भिक परम्परा की कडी के रूप मे स्वीकृति दी जाय । 
तुलसी सतसई इस दिल्या मे पहली सफल रचना है। 'तुलसी सतसई” तथा 'रहीम 
सतसई' दोनो समकालीन सतसइयों है। 'मतिराम सतसई'*, 'बिहारी-सतसई' तथा 'रस- 
निधि सतसई ये तीनो समकालीन सतसइयाँ है। वृन्द, विक्रम तथा राम की सतसइयाँ, 
बिहारी की सतसई के पश्चात्‌ की रचनाएँ है। 'वीर सतसई' तो आधुनिक काल की ही 
रचना है। 

तुलसी सतसई * इस सतसई की रचना सवत्‌ १६४२ मे हुईं। यह सात सर्मों 
में विभाजित है। प्रथम सर्ग मे भक्ति का निरूपण किया गया है। दूसरे मे उपासना-परा 
भक्ति से सम्बन्धित दोहे है। तीसरे सर्ग मे राम-भजन-सम्बन्धी दोहे है। चौथे सर्ग मे 
आत्मवोध की विवेचना है। पॉँचवे सर्ग मे कर्म-सिद्धान्त सम्बन्धी दोहे है। छठे सर्ग मे 
जशञान-सिद्धान्त का निरपण किया गया है तथा सातवे सर्ग में राजनीति सम्बन्धी दोहे 
हैं। इस प्रकार इसमे नीति की प्रधानता है तथा इसका प्रमुख उद्देश्य उपदेशात्मक है। 
इसमे कुल दोहे ७४७ है। इसमे कुछ ऐसे दोहे भी है जो कवीर की साखियो के जैसे हैं। 
तुलसीदास ने दोहो की उपयोगिता को उपदेश तथा ज्ञान प्रदान करने का माध्यम ही 
समक्रा था। फलत उनकी सतसई मे विवेक और उक्ति-अधान बुद्धिशीलता की ही कलक 
प्राप्त होती है । इसे सूक्ति-प्रधान सतसई कहना समुचित होगा । 

रहीम सतसई रहीम सतसई अपूर्ण रूप मे प्राप्त होती है। इसमे भी 
तुलसीदास की भाँति रहीम ने उपदेशत्मक प्रवृत्ति को प्रधानता देकर सूक्ति-प्रेम का ही 
परिचय दिया है। नीति तथा अनुभव की बातें कहने में रहीम के दोहे बडे विलक्षण है। 
रहीम ने अविकागत अनुभव का ही आधार लिया है जवकि तुलसी ने भक्ति और ज्ञान 
का। तुलसी ने भक्ति के माध्यम से मर्यादावादी मार्ग के अनुसरण पर बल दिया है जब- 
कि रहीम के दोहे सदाचार और आचरणवादी मार्ग के अनुसरण पर बल देते है। रहीम 
की सतसई में सासारिक आचार की प्रधानता है, तुलसी की सतसई मे सासारिक तथा 
नैतिक मर्यादा की प्रधानता है । इन दोनों सतसझयो मे सूक्ति-परम्परा का रूप है। 

सतिराम सतसई मतिराम के उत्कृष्टतम नायिका-भेद ग्रथ 'रसराज' की 
रचना 'विहारी सतसई' के आरम्भ होने से पूर्व ही सम्वत्‌ १६६० के आसपास हो चुकी 
थी जिसमे 'मतिराम संतसई' के लगभग १२५ उत्कृष्टतम दोहे पाये जाते है। इससे स्पष्ट 
हो जाता हे कि जब सवत्‌ १६६१ के आसपास “बिहारी सतसई” का प्रथम दोहा साभि- 
प्राय लिखा गया तो उस समय तक 'मतिराम सतसई के उक्त दोहो की रचना हो 
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चुकी थी।' मतिराम सतसई' किसी परिस्थिति विज्येष कीन तो रचना ही है और 
ने इसकी रचना 'मोहरो' के नुस्खे पर ही की गयी है। इस कवि ने समय-समय पर अपने 
मस्ती के क्षणों मे लिखा है जिससे उसके हृदय की सहज एव स्वाभाविक अनुभूतियाँ सरल- 
तम भाषा मे मर्मस्पर्शी प्रभावों के साथ अभिव्यक्त हुई है। इनके दोहो मे बिहारी के 
दोहो की भाँति न तो 'तराशमठार' है और न ये बुद्धि को ही चमत्कृत करने का प्रयत्व 
करते जान पडते है। 

मतिराम त्रिपाठी प्रसिद्ध रीतिकालीन कवि भूषण त्रिपाठी तथा चिन्तामणि 
त्रिपाठी के भाई थे, ऐसा कहा जाता है। इनकी सतसई मे अधिकाशत दोहे “रसराज' 
तथा ललित ललाम ग्रन्थों से लेकर सम्रहीत कर दिये गए है। मतिराम और विहारी के 
दोहो की तुलना करने पर बिहारी के दोहे काव्य की दृष्टि से अधिक समृद्ध है। मतिराम 
ने अपनी रचना-शक्ति विभिन्‍न ग्रन्थो के प्रणयन मे ,लगायी जव॒कि विहारी ने अपनी 
रचना-शक्ति का विभाजन न कर केवल सतसई के प्रणयन मे ही सारी शक्ति लगा दी । 
फलत बिहारी की सतसई का स्थान श्रेष्ठ है । 

रसनिधि सतसई रसनिधि सतसई के कवि रसनिधि का वास्तविक 
नाम पृथ्वीसिह था। इनके विशाल ग्रन्थ रतन हजारा' का सक्षिप्त रूप 'रसनिधि सतसई' 
है। इनके लिखे अनेक ग्रथ है। ये मुख्यत' प्रेम के कवि है। पेम मे इनका कवि-मन इतना 
तललीन है कि उसकी अभिव्यक्ति समय छोड देती है और अश्लीलता की सीमा मे प्रवेश 
कर जाती है । इनकी भाषा में उद्‌ -फारसी के शब्दो की प्रधानता है। इनका रचना- 
काल' सम्भवत १६६० और सम्बत्‌ १७१७ के बीच का है। इन दोहो में लौकिक प्रेम 
की सरस अभिव्यक्ति को अत्यधिक स्थान मिला है। 

वृन्द सतसई इसकी रचना सवत्‌ १७६१ में हुई । इस प्रकार यह “तुलसी 
सतसई' से लगभग १६०-१२० वर्ष बाद की रचना सिद्ध होती है । वृन्द ने 
सत्य स्वरूप” भावपचाशिका', अलकार सतसई', “श्वगार शिक्षा, 'हितोपदेशाष्टक' 
आदि कई ग्रथो की रचना की । इनके सभी ग्रथो मे सतसई ही सर्वाधिक प्रसिद्ध हुईं । 
ववृन्द सतसई' के अन्तर्गत कोरे उपदेशो को ही स्थान नही दिया गया है, वरन्‌ इसमे पायी 
जानेवाली सूब्तियो मे सर्वत्र विदग्धता है। अपने सरस एवं सरल भावों तथा अनोखे 
दृष्टान्तो के कारण इस रचना को इतनी ख्याति मिली है जितनी गोस्वामी तुलसीदास 
की सतसई को भी नही मिली । 

रास सतसई इसके रचयिता रामसहायदास है। ये काशी-नरेणश महाराज 
उदितनारायणसिह के आश्रित थे। इस सतसई का रचनाकाल' सम्वत्‌ १८६० से 
१८८० तक का ठहरता है क्योकि यह रामसहाय का रचनाकाल है । यह सतसई ख्गार 
प्रधान है तथा इस पर बिहारी का प्रभाव परिलक्षित होता है। श्टगार-प्रधान सतसह्या 
की परम्परा मे इस सतसई का महत्त्व अवश्य है। इस सतसई के अध्ययन से स्पष्ट हो 
जाता है कि बिहारी की सतसई ने अपने परवर्ती काल को कितना प्रभावित किया है ? 

विक्रम सतसई : “विक्रम सतसई” के रचयिता वुन्देलखण्ड की चरखारी 
रियासत के राजा विक्रमसिंह है जिनका पूरा नाम विक्रमादित्य था। मतिराम के वगज 
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विहारीलाल जो सतसईकार बिहारी से भिन्‍त थे, इन्ही के आश्रय मे थे। इनका फैछ्ुरैब< 
काल' सवत्‌ १८३६ से सवत्‌ १८८६ तक रहा और इसी बीच इस सतसई की रचनीज, 
अनुमान किया जाता है। इनके दोहे उच्चकोटि के नही है किन्तु सतसई-परम्परा और 
विशेषकर 'बिहारी-सतसई' के प्रभाव का प्रमाण प्रस्तुत करने वाले अवश्य है । श्वुगारिक 
सतसइयो मे इस सतसई की विशेषता इसकी सरलता के कारण स्थापित हुई है । 
'विहारी-सतसई' का प्रभाव मतिराम, रसनिधि, रामसहाय, वृन्द तथा विक्रम, 
सभी की सतसइयो पर पडा है। समकालीन होने के नाते मतिराम और रसनिधि के ऊपर 
इस कथन को नही घटाया जा सकता किन्तु वृन्द, विक्रम और रामसहाय की सतसइयो 
पर तो यह कथन सर्वेथा सत्य घटित होता है । कुल मिलाकर तथा “बिहारी-सतसई' को 
लेकर सन्रहवी शती से उन्‍नीसवी शती के बीच आठ सतसइयो की रचना हुई जो साहि- 
त्यिक दृष्टि से अपना समुचित महत्त्व स्थापित करती है। आधुनिक काल मे “वीर सतसई', 
दुलारे दोहावली' आदि दोहा-ग्रन्थो की रचना हुई तथा दोहो की रचना आधुनिक काल 
मे प्राय होती रही है। दोहा-ग्र्थो की दृष्टि से आधुनिक काल को उतना महत्त्व नही 
दिया जा सकता जितना भक्ति तथा रीतिकाल को। “वीर सतसई' से केवल सतसई 
परम्परा के चालित होने का ही प्रमाण मिलता है | 
सतसइयो का वर्गीकरण 
हिन्दी की उल्लेखनीय सतसइयो का वर्गीकरण दो रीतियों से किया जा सकता 
है--एक, काल' के अनुसार तथा दूसरा, उनकी प्रवृत्ति के अनुसार। काल के अनुसार 
विभाजन -- 
वर्ग क--सत्रहवी शताव्दी मे लिखित 
१ तुलसी सतसई, २ रहीम सतसई । 
वर्ग खझ---अठारहवी शताब्दी के आरम्भ मे लिखित 
१ मतिराम सतसई, २ बिहारी सतसई, ३ रसनिधि सतसई । 
वर्ग ग---अठारहवी शती के उत्तराद्ध मे लिखित 
१ वृन्द सतसई 
वर्ग घ--उनन्‍्तीसवी शत्ती मे लिखित 
१ राम सतसई, २ विक्रम सतसई। 
वर्ग च--बीसवी शती मे लिखित 
१ वीर सतसई। 
प्रवृत्ति के आधार पर सतसइयो का विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है--- 
वर्ग क--सूक्तिप्रधान तथा उपदेशात्मक 
१. तुलसी सतसई, २ रहीम सतसई, ३ वृन्द सतसई 
वर्ग ख--श्गारिकता-प्र धान 
१. बिहारी सतसई, २ मतिराम सतसई, ३ रसनिधि सतसई 
वर्ग ग---वीर रस प्रधान 
१ वीर सतसई 
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विहारी ने पूव॑वर्ती सस्क्ृत, प्राकृत तथा हिन्दी साहित्य से प्रभाव ग्रहण किया है। 
आगार-प्रधान रचनाएँ ही उनके लिए अधिकाशत आदर्श की प्रेरणाएं रही है। गाथा 
सप्तशती , आर्या सप्तशती', अमरुक शतक' जैसे ग्रन्थो से उन्होने भाव ग्रहण किया है। 
अपनी मौलिकता को सुरक्षित रखते हुए उन्होने विभिन्‍न सूत्रों से आधार एकत्र किए है। 
सतसई की परम्परा का अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह परम्परा 
दीर्घकालीन तथा सुदृढ है । मुक्तक काव्य मे इसका स्थान समृद्धिपूर्ण है ही, काव्य मे भी 
इस परम्परा को सुनियोजित स्थान प्रदान किया गया है। मुक्तक रचना मे दोहा तथा 
आर्या की रचना कठिन साधना का मार्ग समझा जाता है। फलत इतनी लम्बी तथा 
दीर्घकालीन परम्परा के वीच आर्या तथा दोहा-प्रधान मृक्तक ग्रथो की सख्या थोडी ही 
गिनी जाती है । यदि केवल सतसइयो की गणना की जाए तथा आर्या और दोहा छदो की 
ही सतसइयो को लिया जाय तो यह सख्या और भी अल्प हो जाएगी । मुख्यत सतसई- 
परम्परा मे तीन ही सतसइयाँ सतसई की कसौटी पर सर्वाधिक सफल उतरती है। प्राकृत 
में गाथा सप्तशती' अथवा 'गाहा सतसई', सस्क्ृत में आर्या सप्तशती' तथा हिन्दी मे 
“बिहारी सतसई'। वेसे 'अमरुक शतक' को भी सस्क्ृत मे श्रेष्ठ स्थान प्राप्त है कितु अमरुक 
शतक' को मुक्तक काव्य के अन्तर्गत मानकर भी उसे सतसइयो से भिन्‍त मानना चाहिए। 
सख्यापरक ग्रथ होने के कारण इसकी चर्चा सतसडयो के बीच भले ही कर ली जाए कितु 
आर्या तथा दोहा छद ही सतसइयो के लिए उपयुक्त छन्द सिद्ध होते है । सख्यापरक 
नामों मे बाह्य साम्य केवल पद्धति के अनुकरण का होता है किन्तु उनके आच्तरिक संगठन 
भिन्‍ल छन्दो के माध्यम से होते रहे है । अत नामकरण की पद्धति मे साम्य देखकर इन 
ग्रन्थों मे साम्य पूर्णत स्थापित करना समुचित नही । हिन्दी मे जो सतसइयो का प्रचलन 
हुआ है, वह दोहा छद के माध्यम से हुआ है। प्राय सभी सतसडयो में दोहा छद ही है । 
इस बात के अनेक स्वस्थ प्रमाण है कि हिन्दी की सतसइयाँ 'गाथा सप्तशती' और 'आर्या 
सप्तशती' के समीप अधिक है, अन्य ग्रथो के समीप कम तथा हिन्दी सतसई परम्परा का 
मूल स्रोत ये दोनो सप्तसती ग्रथ ही है। बाहू य तथा आन्तरिक दोनों प्रकार से इन रच- 
नाओ ने हिन्दी की सतसई-परम्परा को सम्पूर्णत प्रभावित किया है और इन्हे इस परम्परा 
की आदि भूमि के रूप मे स्वीकार करना ही होगा । 
सतसइयो मे श्वृगारिक भावना को जितनी विस्तृत भूमि प्राप्त हो सकी है उप- 
देशात्मक भावना को उतनी नही अथवा यदि दूसरे प्रकार से कहा जाय तो यह कहना 
समुचित जान पडता है कि सतसई की समस्त परम्परा में श्वगारप्रधान सतसइयों को 
प्रमुखता मिली है। सुक्ति सतसइयो का स्थान श्यारिक सतसइचयों के पश्चात्‌ आता है। 
परम्परा का आरम्भ हाल की गाथा सप्तशती' से हुआ है जो श्वगा रिक प्रवृत्तिकी रचना है। 
फलत श्यूगारिक सतसइयो को जितनी अधिक तथा स्वस्थ भूमिका प्राप्त हो सकी है उस 
अनुपात मे उनका विकसित होना आवश्यक था। यही कारण है कि श्वगारिक सतसइयां 
अधिक प्रसिद्ध तथा सफल काव्यपूर्ण हो सकी है। प्राकृत की गाथा सप्तशती' संस्कृत 
की आर्या सप्तशती' तथा हिन्दी की 'विहारी सतसई' तीनों ही श्यगार-प्रवान सतसहइयां 
अपनी भाषा का गौरव वढाती है। यदि उन्हें सतसई परम्परा में वृहत्वयी के नाम से 
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पुकारा जाए तो वह सर्वथा उचित होगा । 

श्वुगार सतसइयो की सफलता तथा प्रमुखता का कारण उनका रस-प्रधान होना 
है। इसके अतिरिक्त श्वुगार रस की व्यापक पीठिका का आश्रय लेने के कारण इन सत- 
सइयो के साहित्य के लिए विकास का समुचित क्षेत्र प्राप्त हो गया है। साहित्य-रचना के 
लिए यो भी श्गार रस का आश्रय व्यापक माना जाता रहा है किन्तु दोहा तथा आर्या 
जैसे छन्द के लिए तो यह सर्वथा उपयुक्त आश्रय प्रतीत होता है । रस के अधीन होकर 
ही छोटे छन्दो की विशेषता खुल पाती है। विहारी और मतिराम की सतसइयाँ रस से 
पूर्ण है कितु विहारी की प्रतिभा का सचय एक ही पर हुआ है और मतिराम की प्रतिभा 
कई स्थानों मे विभाजित हो गयी है। यही कारण है कि यदि दोनो को समान प्रतिभा का 
कवि मान लिया जाए तब भी बिहारी की सतसई मे प्रतिभा तथा साहित्य की श्रेष्ठता 
परिलक्षित होती है। वैसे बिहारी को प्रतिभा की दृष्टि से मतिराम से अधिक श्रेष्ठ कहा 
जाएगा। इतिहास मे विहारी को कवि की दृष्टि से ऊँचा स्थान मिलता आया है। विहारी 
ने एक सतसई के लिए साधना करके पीयन खोया नही, पाया ही है। इस दूरदशिता का 
परिचय दूसरा कोई रीति कवि नही दे सका। 


सतसई में प्रम-वर्णन 


डॉ० रामरतन भटनागर 


विहारी सौन्दय के साथ प्रेम के भी कवि है। उनके प्रेम का आादर्ण कितना ऊँचा 
है, यह निम्न दोहे से स्पष्ट है-- 
गिरि ते ऊँचे रसिक सन, बूडे जहाँ हजार। 
बहे सदा पसु नरन को, प्रेमपयोधि पणार ॥ 
-“प िवत से भी अधिक ऊँचे रसिको के मन जिस प्रेम-समुद्र मे हजारों की सख्या 
मे डूब गये है, वह प्रेम-समुद्रे अ-रसिको को उथला लगता है। 
बिहारी ने साधारणत उस प्रेम का वर्णन किया है जिसका आश्रय रूप है। यहाँ 
हमे यह भी समझ लेना चाहिए कि बिहारी को रूप-सौन्दर्य वडा ही प्रिय है तथा कंष्ण- 
भक्ति मे लीला-प्रेम के बाद अथवा उतना ही कृष्ण के रूप-सौन्दर्य-प्रेम का भी स्थान 
था। उनकी त्रिभगी छवि में रूप-सौन्दर्य की पूर्णता है। इस रूप-प्राधुरी से आकर्षित 
मन की दशा का वर्णन बिहारी की सतसई मे कई बार आया है--- 
डर न ठरें, नींद न परे, हरे न कालविपाक। 
छिनक छाकि उछके न फिरि, खरो विषम छवि-छाक ॥ 
फिर फिर चित उतही रहत, दुटी लाज की लाव। 
अग अग छवि झौर में, भयो भौर की नाव॥॥ 
इस प्रेम भे विचित्रता और विवशता का भी प्रमुख स्थान है। 
क्यो बसिए, क्यो निबहिए, नीति नेहपुर नाहि। 
लगालगी लोचन करे, नाहक सन बँघि जाईहि ॥ 
छुटत न पेयत छिनिक बसि, नेह-नगर यह चाल । 
सारयो फिरि फिरि सारिए, खूनो फिरत खुस्थाल ॥। 
या अनरागी' चित्त की गति समुझ्े नह कोय । 
ज्यो-ज्यों बड़ें इयाम रंग, त्यो-त्यो उज्ज्वल होय ॥। 
बिहारी ने जिस प्रेम का वर्णन किया है वह दृढ प्रेम है। वह क्षण-क्षण परिवर्तित 
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नही होता | उसमे ऐन्द्रियता नही है। वह भीतर तक प्रवेश कर जाता है--- 

सब ही तन समुहाति छन, चलति सबन दे पीठि। 

वाही तन ठहराति यह, किबुलनमा लॉ दीठि।॥। 
इस प्रेम को सन्देह, ईप्या, हैप, ससार-भय कोई भी नही मिटा सकता-- 

खल-बढई बल करि थके, करे न कुबत-कुठार । 

आलवबाल उर शझ्ालरी, खरी प्रेम-तरु डार॥ 
इस प्रेम की चरमावस्था पर पहुँचकर प्रेमी की यह दगा होती है--- 

बहके सब जी की कहत, ठौर कुछोर लखे न। 

छित भौरे छित और से, ये छवि-छाके भेन ॥। 
उस समय प्रिय की प्रत्येक वस्तु उसके लिए आलम्बन वन जाती है--- 

ऊँचे चिते सराहियत। गिरह कबूतर लेतु। 
झलकत दूग, मुलकित बदनु, तनु पुलकित, किंह हेतु ॥ 
आर प्रेम का कप्ट, कप्ट नही रह जाता, वरन प्रेमपात्र के विरह-दु ख मे प्रेमी के प्राण 
रहते है--- 
क इहि कॉटो, सो पाइ गडि, लीनी मरति जिवाइ । 

प्रीति जतावत भीति सों, सीत जु काढदयो आइ॥। 
विहारी इस मानुपी प्रेम की उच्च तन्‍्मयासक्ति की दशा की कल्पना करते है जब 
प्रिय में तल्‍लीनता इतनी वढ जाती है कि प्रेमी अपने में ही प्रेमपात्र का आरोप कर 
लेता है--- 

पिय ऊ॑ ध्यान गही गही, रही वही ह्व॑ं नारि। 

आपु आपु ही आरसी, लखि रीझति रिश्वारि ॥ 
इससे ऊँचा प्रेम क्या होगा ? 

विहारी के प्रेम-सम्बन्धी दोहो और उक्तियों को पढने से यह स्पष्ट हो जाता है 

कि प्रेम के सम्बन्ध मे उनका एक विशिष्ट दृष्टिकोण है। प्रेमी पहले सौन्दर्य से आकपित 
होता है। वह रूप-रस-गध (इन्द्रियो के विषयो) पर मुग्ध हो जाता है। उसके प्रेम मे 
वासना का प्रावान्य है। परल्तु धीरे-बीरे वह प्रेम भीतर प्रवेश कर जाता है। वह ऐसी 
चस्तु नही रहता जिसका आधार वाह्मस्प ही हो। फिर वही प्रेम प्रेमी का सर्वस्व हो जाता 
है। उसी मे उसकी सारी आकाक्षाएँ केन्द्रित रहती हैं।! उसकी प्रत्येक वस्तु उसे प्रिय हो 
जाती है। उसकी उडाई हुई पतग की छाया पाने को प्रेमी दोडता है ।* उसकी दशा चकई 


०-० हब 


की तरह हो जाती है ।* जैसे-जैसे विरह्‌ काट करता जाता है, समय बीतता है वैसे-वैसे 


१ छला छबीले छेल को, नवल नेह लहि नारि। 
चूमति, चाहति, लाय उर, पहिरति, घरति उतारि ॥॥ 
२ उडत गुडि लखि ललन को, भगना अगना माँह। 
वौरी लो दौरी फिरति, छुवति छबोली छांह॥ 
३ उत तें इत, इत तें उतहिं, छिवक न कहु ठहराति। 
जक न परति चकफरी भई, फिर आवति फिर जाति॥ 
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प्रेम दृढ होता जाता है, ।* प्रेमी के प्राण प्रेमपात्र के हाथ मे चले जाते है ।' मन, वचन, कर्म, 
आत्मा--कुछ भी उसका नही रहता, वह सम्पूर्ण रूप से प्रेमपात्र को समर्पित हो जाता 
है ।' उसको यह दृढ निश्चय रहता है कि प्रेमी उसकी बात समभता है। इस उच्च दशा 
तक पहुँचकर सदेश (पत्र) का स्थान ही नही रह जाता। हृदय स्वय सदेशवाहक हो 
जाता है।* 

इस अवस्था मे यदि प्रेमपात्र से उसकी भेट हो गई तो वह उसी को देखता है, 
उसी के विषय में श्रवण करता है, उसी का चितन करता है| परन्तु यदि प्रेमपात्र की 
भेट सम्भव भी नही हो, तो भी प्रेमी को कोई चिन्ता नही । वह प्रत्येक क्षण प्रेमपात्र के 
ध्यान-दर्शन मे लीन रहता है। यही उसके लिए प्रत्यक्ष दर्शन के समान वास्तविक है ।* 

परन्तु क्या बाह्य रूप-रग ही सब-कुछ है ” विहारी रूप-रग और सौन्दर्य के चितेरे 
होते हुए भी उनकी असारता जानते है। सौन्दर्य वस्तु मे नही होता, चाहनेवाले के मन 
भे होता है, बिहारी जैसे रसिक के लिए यह समझता कठिन नही । वे कहते है कौन जाने, 
कोई किसी को कब सुन्दर लगने लगे। मन की भावना है, जहाँ एक वार प्रेम उत्पत्त हुआ 
कि सुन्दरता वढी--- 

समे समे सुन्दर सब, रूप कुरूप न कोय। 
सन की रुचि जेत्ी तिते, तित तेती छवि होय ॥ 

विरह-वर्णन 

बिहारी का विप्रलभ काव्य भी विशद है। उसमे रूढि और परम्परा का अधिक 
प्रभाव पडा है। फारसी के साहित्यिक वातावरण का प्रभाव भी दृष्टिगोचर है। इन्ही 
कारणो से उनकी विरह-सम्बन्धी उक्तियाँ अधिकतर ऊहात्मक हो गई है। विरह-वर्णन 
मे बिहारी ने चमत्कार-वक्रता, व्यग्य अतिशयोक्ति और अत्युक्ति का आश्रय लिया है। 
उनका पद-विन्यास भी वातावरण-सुष्टि मे सहायता देता है। उदाहरण के लिए, विरह- 
ताप की प्रबलता के सम्बन्ध मे कई अतिशयोक्तियाँ मिलेगी-- 


१ करत जात जेती कटनि, बढ़ि रस सरिता सोत। 
आलबाल उर प्रेम तरु, तितौ-तितो दृढ होत ॥ 
२ मन न धरति मेरो कहो, तु आपने सयात । 
अहै परनि पर प्रेस की, पर-हथ पारन प्रान ॥॥ 
३ कहा भयो जो बीछरे, मो मन तो सन साथ । 
उड़ी जाति कितऊ ग ड़ी, तऊ उडायक हाथ ॥। 
४ कागद पर लिखत न बनत, कहृति सदेश लजात । 
कहिहै सब तेरो हियो, मेरे हिय की वात ॥ 
भ “तत्प्राप्य तदेवालोकयति तदेव श्युणोति तदेव चिन्त्यय ति।” 
(नारद भवित सूत्र) 
६. ध्यान आनि ढिग प्रान पति, सुदित रहत दिन राति । 
पल कम्पति, पुलकति पलक, पलक पसीजति जाति॥ 
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सोरे जतननि सिसिर रितु, सहि विरहिन-तन-ताप । 
बसिवे को प्रीसम दिननि, परयोौ परोसिनि पाप ॥ 
आड़े दे आले बसन, जाड हु की राति। 
साहस के के नेह बस, सज्बी सब ढिग जाति 0 
आओंघाई सीसी सुलखि, विरह विधा बिललात। 
बीर्चाह सूखि गुलाब गौ, छीटों छुई न गात॥। 
जिह निदाघ दुपहर परे, भई माह की राति। 
तिहि उसीर की 'रावटी, खरी आवटी जाति ॥ 
वियोगिनी के लिए प्राकृतिक गृण भी उलटे हो जाते है--- 
हों ही बौरो बिरह बस, के बौरो सब गाम। 
कहा जानि ये कहत है, ससिहि सीतकर नाम ॥ 
प्रिय के वियोग मे वह इतनी कृश हो जाती है कि--- 
इत आवत चलि जात उत, चली छु-सातक हाथ । 
चढी हिंडोरे सी रहै, लगी उसासनि साथ ॥ 
यह कझृशता की पराकाष्ठता हुई। नायिका इतनी बदल जाती हे कि सखियाँ 
कठिनता से पहचान पाती है या किसी विशेष सकेत आदि से ही पहचान पाती है--- 
कर के भीड़ कुसुम लो, गई विरह कुम्हिलाय। 
सदा समीपिनि सखिनिहूँ, नीठि पिछानी जाय ।॥ 
सौत को वह दिखलाई नही पडती या मौत उस तक किसी प्रकार पहुँच ही नही 
सकती--- 
करी विरह ऐसी तऊ, गैल न छॉडतु नीच। 
दीने हूँ चसमा चखनि, चाहे लखें न भीच॥ 
मित सली हुसो बचतु, मानों इहि अनुसान। 
विरहु अगनि लपटानि सके, छपट न सीच सिचान 0 
मरने की चेष्टा करने पर भी नायिका मर नहीं पात्ती-- 
सरिवे को साहस कियो, बढ़ी विरह की पीर । 
दोरति है समुहें ससी, सरत्तिज, सुरभि समीर ॥ 
स्पष्टत , इन दोनों मे चमत्कार की प्रवृत्ति ही अधिक है। यह उस युग का तथा 
विदेशी साहित्य का प्रभाव है। इस प्रकार के दोहों को हम इस तरह श्रेणीवद्ध कर 
सकते है--- 
१ कृणता-सम्वन्धी दोहे--हवा के साथ हिलना, मौत का ढूँढ न पाना । 
२ ताप-सम्बन्धी दोहे--पत्रिका का हाथ लगते जल जाना, लुओ का चलना, 
इन्र का शीज्षी से गिरते ही भाप बन जाना । 
३ निश्वास मे भूले-सा झूलना । 
४ आँसू की नदी वहा देना । 
विहारी की ये विरह-वर्णन-सम्बन्धी सूझे विदेशी प्रेम-कविता की परम्परा से 


८८ । बिहारी 


प्रभावित है। उस समय दरवारो मे फारसी भाषा का प्रभाव था और विहारी का अपने 
वातावरण से प्रभावित हो जाना असम्भव नही हो सकता । फिर बिहारी जिस मुक्तक 
कविता (गाथा, जार्या, अमरुक शतक) को आदर्श बनाकर चले थे, अन्तरग और बहिरग 
दोनो की दृष्टि से वह्‌ विदेशी कविता के बहुत निकट पडती थी । 
फारसी कविता की शैली भी मुक्तक है | छन्द का नाम गजल है। प्रत्येक गज़ल' 
में पाँच, सात, नौ, ग्यारहअथवा पन्द्रह शेर होते है। प्रत्येक शेर मे दो चरण (मिसरे) । 
गजल मे कई प्रकार की छन्दों का प्रयोग होता है। भाषा में काफी वेचित्र्य है। कुछ 
कवियो ने सीधी-सादी भापा मे प्रेम की वेदना का चित्रण किया है। परन्तु अधिकाश मे भाषा 
की वक्रता और आलकारिक प्रयोग पाये जाते है परन्तु ऐसे स्थलों पर भी भाषा की 
सफाई को हाथ से नही जाने दिया जाता और मुहावरो का प्रचुर प्रयोग उस काव्य को 
सर्वेसुगम बना देता है । 
अतरग की दृष्टि से फारसी प्रेम-कविता विरह या विप्रलम्भ प्रधान है। विरह- 
सम्बन्धी उक्तियो मे चमत्कार, अतिशयोक्ति, सृक्ष्मता से काम लिया गया है। सेकडो 
शेर प्रेमी की कुशता के सम्बन्ध मे मिलेगे। वाग्वैदग्ध्य और नाटकीयता को भी स्थान 
मिला है। विरह की जलन और तीत्रता की व्यजना के लिए प्रकृति को प्रेमी की निगाहो 
से देखा गया है । उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नही, कवि उसे उद्दीपन के रूप मे ही सामने 
लाता है। प्रकृति के स्वतन्त्र चित्र बहुत कम है, जो है भी वे रूढि से प्रभावित । भावपक्ष 
जहाँ एक ओर सूफी-प्रेम से प्रभावित है, वहाँ दूसरी ओर लौकिक प्रेम से । सूफी-कविता 
मे प्रेम के खुमार या नशे (मद) का विशेष स्थान है। इसलिए फारसी साहित्य मे इस 
प्रकार के अनेक शेर मिलेंगे। सूफी लोगो की प्रेमिका (माशुक) परमात्मा होता था। 
उन्हे आत्मा की कठोर साधना और कठोर विरह-वेदना को इग्रित करना था। इस कारण 
इन्होने एक नयी शैली की कल्पना की जहाँ प्रेमिका अत्यन्त कठोर है, और प्रेमी पद-पद 
पर बलिदान करता है। प्रेमिका की यह कठोरता सूफी-काव्य की विशेषता है , परन्तु 
पारलौकिक इगित के कारण यह अस्वाभाविक नहीं लगती। परन्तु जहाँ इस श्रकार का 
सदर्भ उपस्थित नही होता, वहाँ अस्वाभाविक और हास्यास्पद हो जाती है । 
परन्तु विरह दक्षा के ऐसे वर्णन भी मिलते है जहाँ बिहारी ने स्वाभाविकता को 
हाथ से जाने नहीं दिया--- 
विरह विपति दिन परत ही, तजे सुखनि सब अग। 
रहि अबलोंडव दुखों भये, चलाचली जिय सगर ॥ 
सरन भलोौ वरु विरह तें, यह विचार चित जोय। 
मरन छूटे दुल एक कौ, विरह दुहूँ दुख होय॥ 
चलत चलत लॉ ले चले, सब सुख सग लगाय। 
ग्रीषपम वासर सिसिर निशि, पिय सो पास बसाय ॥* 


वि कक जलन 0 7 म 0 0 +ट न 
१ अहो अहो निर्भाहिमा हिमागसे पयमि श्रपेदे प्रति ता स्मरादिताम 
तपतु पूर्तायपि मद सांभरा विभावरी निविभरा वर्भूविरे | 
(श्री हर्ष---दमयन्ती का विरह-वर्णन) 
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में ले दयो लयो सुकुर, छुव॒त छतक गौ नीर। 
लाल तिहारो भरगजा, उर ह्व लग्यों अबीर॥४* 
कही कही स्वाभाविकता और अतिशयोक्ति का इतना सुन्दर मेल हुआ है कि 
देखते ही वनता है--- 
सुनत पथिक मुंह माह नि£सि, लुएं चलति उहि गास । 
बिन चूझे बिन ही सुने, जियति विचारी बास ॥ 
इस प्रकार हम देखते है कि बिहारी के प्रेम का रूप अत्यन्त सुन्दर एवं परिष्कृत 
है, यद्यपि कही कही वह अपने ऊँचे स्थान से गिर भी जाता है। ऐसा केवल वही होता है 
जहाँ विहारी अपने व्यक्तित्व से हट जाते है अथवा वाह्यम प्रभावों से प्रभावित हो जाते 
हैँ। ये प्रभाव तीन हैं--- 
१ तत्कालीन परिस्थिति का प्रभाव--- 
बिहारी के युग की रुचि दूपित हो चुकी थी। 'अली कली सौ विध रह्ौ'---यह 
दोहा उस समय की मनोवृत्ति का ठीक-ठीक चित्र हमारे सामने उपस्थित करता है । इस 
श्वुगार रुचि के अस्वस्थ होने का प्रभाव बिहारी की रचना पर स्पष्ट रूप से लक्षित है, 
जैसे इस दोहे से--- 
लरिका लेवे के मिसुनु, लगर मो ढिग आइ। 
गयो अचानक आगुरी, छाती छेल छुवाइ॥ 
२ साहित्य परम्परा का प्रभाव-- 
साहित्य परम्परा का प्रभाव कई ढग से विहारी-सतसई मे आया है। एक, उसमे 
ख्गार के रसराजत्व पर इतना बल दिया गया है कि अन्य रसो की उपेक्षा ही नही की 
गई हे, उन्हे उसके मेल से दूपित बना दिया गया है। प्रमाण यह दोहा है--- 
बिहस बुलाइ विलोकि उत, प्रौढ़ तिया रसधूमि। 
पुलकि पसीजति पूत को, पिय-चूम्यौ मुख चूमि ॥ 
जिसमे वात्सलय से श्वगार की उद्भावना की गई है। दूसरे, उसमे प्राचीन 
साहित्य पद्धति को आधार मानकर सुरतारम्भ, सुरतात, विपरीतरति, गर्भिणी आदि के 
चित्र उपस्थित किये गए है । यद्यपि विहारी ने इन प्रसगो के अवसरो पर अत्यन्त सयम 
से काम लेना चाहा है , परन्तु वे स्पष्ट ही सफल नही हुए है। वे काजल की कोठरी मे 
घुसे है, इसीसे वे वित्ता लीक लगे' नही रह सके । सूरदास के काव्य में सुरत और बिप- 
रीत कावर्णन है, परस्तु उस पर आध्यात्मिकता के आरोपण की चेष्टा की गई है, इससे 
उसके दूपणो का परिहार हो जाता है। विहारी का काव्य प्रकृत-काव्य हैं। यद्यपि सुरत 
और विपरीत का भी प्रकृत जीवन मे स्थान है, परन्तु सभी प्रकृत बातो को काव्य का 





१ धेत्तूण चुराण मुट्ठ इठि सूमसि आए वेपभाणए 
मिसणे लित्ति सियअय इत्थे गन्वोदअ जा अम्‌ 
(गृहीत्वा चूर्णमुष्टि हपोत्सुकिताया वे पयानीया 
अवकिरमीति प्रियतम हस्ते गन्धोदक जातम्‌ । 
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विषय बनाया जाय, यह आवश्यक नही है । तीसरे, उस पर गाथा और 'दोहा' अप भ्रग- 
प्राकृत साहित्य का प्रभाव है जिससे नागरिकता से हटकर कैवि सामान्य ग्राम्य जीवन 
की ओर मुड आये थे--- 

दृग थिरकों है अधुखुले, देह थकौहै ढार । 

सुरत-सुखित-सी देखियति, दुखित वर्भ के भार ॥। 


ण विरह आइगरुएण वि तम्मइ हिजए भरेण, गवभए। 
जहविपरीअजरित हुअण विअस्भि सोहण अपावन्त ॥ 
(गाथासप्तशती ५-८३) 
चौथा प्रभाव है तत्कालीन साहित्यिक आन्दोलन का जिसके कारण श्वूगार रस 
के भावों को अलकार निरूपण और नायिका-भेद का ढाँचा भरने के लिए उपस्थित किया 
जाता था। यह अवश्य है कि विहारी ने अपने दोहो को अत्यत स्वतन्त्रता से बनाया और 
बनाते समय वे किसी रीति परम्परा से बद्ध नहीं हुए , परन्तु कुछ दोहो मे अवश्य 
नायिका-भेद और अलकार-निरूपण उनके लक्ष्य रहे है। 
३ फारसी साहित्य का प्रभाव -- 
फारसी साहित्य के प्रेम-निरूपण का प्रभाव कुछ दोहो मे है । इन दोहो मे बिद्वारी 
भारतीय सस्क्ृति से हट गये है, यह प्रभाव विजेप रूप से विरह-वर्णन पर पडा है । 


सतसई में नीति-वर्णन 
डॉ० भगवतस्वरूप मिश्र 


'तीति' शब्द जिन अर्थो मे प्रयुक्त होता है उन सभी के मूल मे जीवन-यात्रा को 
सुखपूर्वक आगे वढाने की युक्ति एव आकाक्षा का भाव अवश्य अन्तहिंत रहता है। ले 
जाना या आगे बढाना' यह अर्थ नीति शब्द को अपनी धातु से ही प्राप्त हुआ है । धर्म ही 
जीवन को आगे बढाने का मूल प्रेरक और साधन है बत मूलत धर्माचरण या करत्तंव्या- 
कत्तेंग्य की विभिन्‍न पद्धतियाँ ही नीति है। एवम्‌ कत्तंव्यमेवर्म्‌ न कर्त॑व्यमित्यात्मको यो 
धर्म मा नीति' नीति मजरी घाद्िविद पर एक दूसरे प्रयोग मे धर्म और नीति 
के भर्थों मे एक सूक्ष्म अन्तर भी है। धर्म मे ऐहिक लाभ-हानि अथवा व्यवहार 
की दृष्टि हमेशा मानदण्ड नहीं रहती। धर्म और ऐहिक का दृष्टि मे पारस्परिक 
विरोध भी सम्भव है। धर्म ऐसी व्यवस्था मे लाभ-हानि या व्यवहार बुद्धि की अपेक्षा 
भी कर सकता है । धर्म मे अभ्युदय एवं नि श्रेयस का समन्वय है। उसके स्वरूप मे चिर- 
न्तनता है पर नीति ऐहिक लाभ-हानि या व्यवहार वृद्धि के भनुकूल बदलती रहती है। 
दूसरे शब्दों मे नीति सामयिक धर्म कही जा सकती है । वह जीवन की गुत्यियो को सुल- 
भाने की, उसे सुखपूर्वक आगे बढाने की कोई युक्ति, उपाय या चाल भी हो सकती हे । 
घर्मांचरण के प्रकार या गुत्यियों को सुलभाने के उपाय-इन दोनो ही अर्थों के मूल मे 
जीवन का दृष्टिकोण नियामक वनकर रहता है। अत एक प्रकार से जीवन तथा उसके 
विभिन्‍न पक्षो के दृष्टिकोण नीति ही है | अर्थनीति, राजनीति आदि शब्दों में नीति का 
यही अर्थ है। च्ीति का दृष्टिकोण वाला अर्थ अन्य अर्थो का नियामक होने के कारण उन 
सवके अन्तस्तल मे प्रवाहित रहता है। इस प्रकार कुल मिलाकर नीति के दो अर्थ है एक 
व्यापक और दूसरा सकुचित । मगल विधान एवं धर्माचरण के विभिन्‍न प्रकार व्यापक 
अर्थ है तथा व्यवहार पदुता या कुशलता के विभिन्‍न उपाय युक्ति औरदृष्टिकोण सकुचित । 
इन दोनो ही दृष्टियों से काव्य का मूल्याकन अपेक्षित है। 

विहारी के नीति सम्बन्धी दोहो मे मगल विधान के किसी व्यापक, उदार एव 
महान्‌ विचारधारा की अपेक्षा जीवन की सुख-सुविधा के लिए अपेक्षित व्यवहार पटुता 
की नीतियाँ एवं सामान्य जीवन के अनुभवों को ही प्रमुंख स्थान मिला है। वस्तुत विहारी 
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ने अपने सम्पूर्ण काव्य मे जीवन की जो कल्पना की है वह केवल हास्य-उल्लास, राग-रग 
एवम्‌ भोग-विलास का ही सामान्य जीवन है । उस जीवन के कोई महान्‌ आदर्श नही है 
उसका कोई उच्च दर्शन नही है। उनके नीति सम्बन्धी दोहो की सख्या श्यूगार सम्बन्धी 
दोहो की अपेक्षा है भी बहुत कम और उनमे से श्वुगार के स्वर भक्त हो रहे है। अधिकाश 
में तो अनेक स्थानो पर वही स्वर अधिक मुखरित प्रतीत होता है । जैसे--- 
सम्पति केस सुदेस नर नमत बुहुक इक जानि। 
विभव सतर कुच नीच नर नरम विभव की हानि॥। 
जेती सपति कृपनि की तेती सूमति जोर। 
बढत जात ज्यो-ज्यो उरज त्यो-त्यो होत कठोर ॥ 
सगति दोषु लगे सबन्‌ कहेति साचे बंन। 
कुटिल बक भ्रू सग भए कुटिल बक गति नेन ॥ 
उपरोक्त दोहो मे श्वुग।र के स्वर इतने स्पष्ट एव मुखर है कि नीति का केवल 
उन पर क्षीण आवरण भर रह गया है जैसे--प्रकृति चित्रण के अनेक स्थलो पर तुलसी 
का हृदय प्रकृति की अपेक्षा अप्रस्तुतविधान के रूप मे लाये गए नीति-सिद्धातों मे अधिक 
रम गया है वैसे ही बिहारी का हृदय अप्रस्तुतविधान के लिए भी प्रयुक्त श्गार की अनु- 
भूति मे ही अधिक रमा है। 'नही पराग नहि मधुर मधु, 'जिन-दिन देखे वे कुसुम जैसे 
प्रसिद्ध दोहो की मूल व्यजना भी वास्तव मे श्गार ही है। पर बिहारी मे शुद्ध नीति के 
दोहो का भी अभाव नही है। उनके वियय भी बहुविध है उन पर आगे विचार किया 
गया है । 
किसी भी कवि पर नीति की दृष्टि से विचार करने से पूर्व नीति और काव्य के 
पारस्परिक सम्बन्ध को भी स्पष्ट रूप से निश्चित करके चलने की आवश्यकता है। काव्य 
का नीति से विपय और प्रयोजन दोनो ही दृष्टियो से सम्बन्ध है । नीति काव्य का प्रयो 
जन है, यह सिद्धात चाहे सर्वमान्य न हो, पर कम से कम साहित्य चितकों का एक समुदाय 
काव्य को नीति से विच्छिन्तन करके कभी नही देख सकता । 'शिवेतरक्षति तथा कान्‍्ता- 
सम्मित' उपदेश भी काव्य के प्रधान प्रयोजनो मे से है। यह भारतीयचिन्तन की सर्वमान्य 
धारणा है | पाइचात्य चिन्तको का भी एक बहुत बडा समुदाय उपदेश और नीति को 
काव्य का प्रमुख प्रयोजन मानता है। काव्य नीति का प्रत्यक्ष उपदेष्टा भी हो सकता है 
और परोक्ष प्रेरक भी । नीति के उपदेश उससे व्यजित भी हो सकते है। व्यवहार पदुता 
की यवित, चाल आदि वाले अथ्थ को ध्यान मे रखकर नीति को काव्य का प्रयोजन मानने 
वाले समीक्षको की सस्या भले ही बहुत थोडी ही हो, उनका सिद्धान्त कम दुंढ आधार 
भित्ति पर खडा हुआ भी माना जा सकता है। पर मगल विधान के व्यापक सिद्धान्तों के 
अर्थ मे नीति काव्य के मूल प्रयोजनो मे से एक है, इस सिद्धात को मानने वाले समीक्षकों 
की सख्या कम नही है और उनके द्वारा अपनाई गई भूमि भी पर्याप्त है । 
काव्य और नीति का दूसरा सम्बन्ध विपय और विपयी का है। काव्य के अन्य 
विपयो की तरह 'नीति भी काव्य का एक विपय है। बिहारी के परिप्रेक्ष्य मे पहले की 
अपेक्षा दूसरे ही पक्ष का अधिक महत्त्व है। पर इसका यह अभिप्राय नही है कि बिहारी 
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के काव्य का नैतिक मूल्याकन नितान्त असमीचीन एवं आरोप मात्र है। हाँ, यह निश्चित 
है कि विहारी रूढ एवं सकुचित अर्थ वाली सदाचार या घर्म-नीति के प्रत्यक्ष उपदेप्टा तो 
नही कहे जा सकते हैं। वे तो श्वूगारी जीवन के उन्मुक्त हास-विलास और उल्लास के 
कवि है। वे प्रेय के कवि हैं-श्रेय के उतने नही । 

भक्ति-साहित्य ने जन-जीवन को एक उदार, व्यापक एवं स्वस्थ जीवन-दर्शन 
दिया। उससे मानवता के उस स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई जिसमे आचार, व्यवहार आदि 
की सभी नीतियो का शाइवत मगल' से समन्वय हो सका। यह जीवन-दर्शन आज भी 
अधिकाञ भारतीयो के जीवन-मूल्यों की आधार-शिला! है । यद्यपि आज आमूल क्रान्ति 
लाने वाले परिवर्तनो के लक्षण भी स्पष्ट दीख रहे है । मध्यकाल में ही भश्ित, जान और 
वैराग्य के सम्मिलित दुप्टिकोण का एक रूप रूढिग्रस्त होकर पवित्रतावादी अतिवादिता 


को भी पहुँच गया तथा जीवन की सहज आकाक्षा काम और श्ृगार को कुत्सित कहकर 
अस्वाभाविक रूप से उन्हे कुचलने का दम्म भी भरते लगा। श्गार सच्चे विरक्‍्त के 


लिए चाहे आकर्षण का विपय न हो पर सामान्य जन के लिए तो वह जीवन का सहज 
रूप है। उसका अस्वाभाविक रीति से हनन केवल पाखण्ड है । इस ख्वयार के प्रति बढती 
हुई हीन दृष्टि तथा जीवन के सहज उल्लास के विरुद्ध वढते हुए तवाकथित पवित्रतावादी 
निपेधात्मक दृष्टिकोण के विरुद्ध क्रान्ति के परिणामस्वरूप ही रीतिकाल में श्वगार का 
नद उमड पडा था। जीवन को अति पवित्रतावादी जड कारा से मुक्ति दिलाकर जीवन 
के उन्मुक्त उल्लास की अनुभूति में ही रीतिकाल का महत्त्व हे। इसमें अतिरेक अवश्य 
हो गया था। यह बुद्धि उस जड कारा से मुक्ति दिलाने के लिए तथा तत्कालीन परि- 
स्थितियों मे सहज और स्वाभाविक थी। पर मूलत जीवन का श्वगा।रमय उल्लास ही 
रीतिकात्नीन साहित्य की देन है। जीवन-मूल्य का यही स्वरूप उसके द्वारा स्वीकृत हुआ 
है। रीतिकाल के इस महत्त्व एव स्वरूप की प्रतिष्ठा मे बिहारी का योगदान किसी से 
भी कम नही है। भक्ति साहित्य द्वारा उद्भावित स्वस्थ, मगलमभय एवं व्यापक जीवन- 
दर्शन को जीवित रखना, उसमे नूतन प्राण स्पन्दन फूंक सकता या उदात्त जीवन-दर्हन 
दे सकना तो रीतिकाल' की प्रतिभाओं के लिए सम्भव न था, पर काम-भावना को दमित 
होकर कुण्ठा मे परिणत होने से वचा लेने का कार्य रीतिकाल ने किया। इससे जीवन 
पुन स्वस्व दिशा को अपना सका । जीवन आध्यात्मिकता और पारलौ किकता भात्र को 
जीवन का लक्ष्य न समककर ऐहिक जीवन के उल्सास का भी स्वागत कर सका। यह भी 
मगल-विधान ही है । इसका भी नीति के व्यापक स्वरूप मे अन्तर्भाव है। इसी व्यापक 
दृष्टि से रीतिकाल और विहारी का मूल्याकन अपेक्षित है। इस प्रकार एक सीमा तक 
जीवन के सहज उल्लास एवं उसकी यथार्थ अनुभूति के चितेरे विहारी के काव्य का मगल 
के व्यापक स्वरूप से अन्तविरोध नहीं। रीतिकाल के इस नैतिक मूल्य में बिहारी का 
योगदान महत्त्वपूर्ण है। श्वगार के प्रति बढती हुई अस्वाभाविक लज्जा एवं हीन-भावना 
तथा तद्जनित कुण्ठा को रोकने के लिए बिहारी को स्थान-स्थान पर समाज के द्वारा 
मान्य जाचार नीति से घोषित निपिद्ध पथो का भी वर्णन करना पडा है। सयोग श्ूगार 
के नग्न-चित्रण एवं परकीया प्रसग इसके प्रमाण हैं। मोटे रूप मे यह कहना भी असमी- 


६४। बिहारी 


चीन नही है कि वे श्वूगार, नीति के प्रेरणादायक कवि तो है ही। पाठक श्रूगार' और 
'काम कला' की व्यवहार कुशलता एवं चतुराई का पाठ तो कुछ पढ ही लेता हे। रीति- 
काल के काव्य के मूल प्रयोजनो मे से यह भी एक प्रयोजन है। रीतिकाल के परिप्रेक्ष्य मे 
इस प्रयोजन का भी व्यवहारविदे मे अन्तर्भाव है । विहारी इस क्षेत्र के सीधे उपदेशक या 
शिक्षक तो नही है जो काम-भास्त्र के प्रणेता की तरह आचरण का सीधा आदेश देते । 
पर उनका श्रगार-चित्रण इतना आकर्षक एवं सूक्ष्म निरीक्षण पर आधारित प्रतीत होता 
है कि पाठक मे सहज ही अनजाने मे इस कला की चतुराई के सस्कार जमा देता है। 
श्रूगार नीति के अतिरिक्त बिहारी समय की पहिचान, सहिष्णुता, अपने पराये का भेद 
जान आदि व्यवहार-पटुता के लिए अपेक्षित अन्य नीतियों की भी सामान्‍य प्रेरणा दे देते 


है। 

बिहारी के दोहो को विपय की दृष्टि से शगार, भक्ति, नीति, प्रकृति आदि 
अनेक शीर्षको से वॉट सकते है। पर उनका प्रधान विपय श्गार ही है। प्रत्येक युग को 
परिस्थितियाँ उस युग के साहित्य को नियत्रित करती हे। रीतिकाल की सामाजिक 
एवं राजनीतिक अवस्थाओ तथा उस काल के जीवन-दर्शन ने बिहारी के नीति साहित्य 
को भी स्वरूप प्रदान किया है। श्टूगार भावना एवं उन्मुक्त भोग की आकाक्षा उस युग 
के जीवन के प्रमुख स्वर है। इनके साथ ही उस काल मे राजनीतिक चेतना का भी 
नितान्त अभाव नही था। विहारी का जीवन-दर्शन प्रमुखत श्गार भावना से ही आकात 
है पर उसमे, राजनीतिक चेतना भी स्पष्ट है। इस सबका विहारी के तीति-साहित्य 
पर गहरा प्रभाव हे। विहारी का प्रकृति चित्रण श्वगार परक है, उसका तो उद्दीपन 
विभाव से साधारणत अच्तर्भाव माना ही जा सकता है। इस प्रकार वह ख्गार का 
पोषण करती है। पर विहारी के नीति तथा भक्ति सम्बन्धी दोहो पर भी शगार की 
गहरी छाप है। यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि कतिपय दोहे तो नीति 
के आवरण मे वास्तव मे श्वुगार की ही अनुभूति है। ऊपर इस प्रसग को कई उदाहरणो 
से स्पष्ट किया जा चुका है । बिहारी की नीति सम्बन्धी घारणा मे काम-कला की पदुता 
के उपदेशों तथा युक्तियो का कम महत्त्व नही है। इस प्रकार बिहारी की झूगार भावना 
का स्वर उसके अधिकाश नीति साहित्य के मूल मे है। पर श्वगार भावता से मुक्त दोहे 
भी है। धर्माचरण सामाजिक व्यवहार, राजनीति, अर्थनीति, सामान्य ज्ञान, जीवन के 
विश्वास आदि से सम्बन्ध रखने वाले बिहारी के नीति वाक्यो मे भी अनुभूति की तीक्षणता 
एव ज्ञान की सूक्ष्मता तथा विस्तार के दर्शन होते है । | 

बिहारी के नीति माहित्य मे अपने युग का जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोण पूर्णत 
ओत-प्रोत है। उससे स्पष्ट है कि बिहारी जीवन से आँख बन्द करके केवल कल्पनालोक 
में श्रृगार के भावलोक मे विचरण करने वाले मात्र नही थे। उन्हे राजनीतिक पराधीनता 
एवं समाज तथा व्यक्ति के जीवनादर्शों की पतनगीलता के प्रति सजगता भी थी। हिंदू 
राजाओ में पराधीन वत्ति के कारण विवेक नही रह गया था। वे अपनो को ही सताने 
में गरवीरता, कत्तंव्यपरायणता एवं धर्म के दर्शन करने लगे थे। इससे बिहारी के मर्म 
को आधात लगा है और उससे अन्योक्ति के आवरण में उन राजाओं को चेतावनी दी 


सतसई में नीति-वर्णन । ६५ 


है ।' बादशाह तथा देगी राजाओ के दुहरे गासन से प्रजा कितनी दुखी थी इस व्यथा की 
चेतना भी विहारी मे है।' यूग की परिस्थितियों, बिहारी की अपनी अभिरुचियो तथा 
मुक्तक शैली ने इस मर्म-व्यथा को इतना अधिक स्पष्ट एवं मुखर नही होने दिया है कि 
यह काव्य का एक स्वतन्त्र विषय बन पाती । इस व्यथा में सम्पूर्ण युग को नव चेतना से 
अनुप्राणित कर देने की क्षमता थी । पर यह उस युग की और विहारी को शक्ति से परे 
की वात भी थी । उसके पास इतनी व्यापक, उदार एवं महान जीवन दृष्टि तथा अन्याय 
के विरोध के लिए अपेक्षित आक्रोश और साहस का अभाव था। फिर भी यह अनुभूति 
विहारी मे नीतिकाव्य का रूप धारण किये बिना भी नही रह सकती थी। मर्म को स्पर्श 
करने वाली उक्त प्रकार की अनुभूतियाँ जब किसी कवि मे विम्ब-विधान का प्रश्नय लेकर 
रस-सुष्टि नही कर पाती, स्वत्तच्त्र काव्य नही वन पाता, सहृदयरलाध्यत्व के प्रधान एव 
स्वृतन्त्र विषय नही हो पाती, जब वे स्वयं नहीं अपितु उनके द्वारा ध्वनित एवं सहज 
निष्कर्ष के रूप में प्राप्त उपदेशात्मक तत्त्व ही प्रवान हो जाते है तो इस कांव्य 
की सृष्टि नही होती अपितु कवि हृदय से नीति वाक्य ही निसृत होते है। बिहारी के 
इस प्रकार के नीति वाक्यो के लिए भी यही बात कही जा सकती है। विहारी का यह 
आक्रोश, यह मर्मव्यया जन-जागरण नही कर पाये वे जन-जीवन को वीर रस या रोद्र 
रस मे आह्वावित नहीं कर सके । इनसे या तो विवज्ञता की अनुभूति जागी अथवा 
व्यवहार कुशल बनने की आकाक्षा मात्र | वह आकाक्षा ही विहारी मे तीति वन गई । 
भक्ति की तरह नीति भी अत्यन्त व्यापक भाव है । उसमे जीवन की अनेक अनु- 
भूतियाँ पोषक होकर आ सकती है। श्वगार-भक्ति, वात्सल्य-भक्ति आदि मे जैसे क्षगार 
वात्सल्य आदि भक्ति के विषय या उपाधि मात्र है। मूलत वह अनुभूति भवित है। इसी 
प्रकार नीति भी अपने आपको अनेक उपाधियों मे अभिव्यक्त करती है। जब उत्साह, 
करुणा आदि स्वय प्रधान रूप से सहृदयश्लाघ्यता को प्राप्त होते है तो वीर, करण आदि 
काव्यो की सृष्टि होती है । पर जब वे अनुभूतियाँ मगल या धर्म रूप नीति अथवा ऐहिक 
जीवन की गति को सहज और सरल वनाने के उपायो की आकॉक्षा एवं उपदेशात्मकता 
के विषय बनकर गौण हो जाती है और अपनी रमणीयता को धर्म या नीति की रमणीयता 
में पर्यवसित कर देती है तब नीति काव्य की सृष्टि होती है। इसके भी तीन स्तर हैं 
जैसा कि आगे स्पष्ट किया गया है। नीति अपनी सात्टिकता की चरम परिणति पर धर्म 
की ही अनुभूति हे। अत मूलत विशुद्ध एवं व्यापक नीति काव्य धर्म का ही रसात्मक 
बोध है । ऐहिक जीवन की सुख-सुविधा के लिए अपेक्षित युक्ति या उपाय वाले अर्थ में 
भी नीति काव्य स्तर पर पहुँचकर रसात्मक होती है । पर साधारणत यह स्त-: सूक्ति 
का ही स्तर है । यह अत्यन्त स्पप्ट है कि विहारी धर्म के रसात्मक बोध वाले स्तर को 


१ स्वारथ सुकृत तन अम वथा देखि विहण विचारि। 
बाज पराए पानि परितू पछीनु नमारि॥। 

२ दुसह दुराज प्रजानि को, क्यो न बढ अति हृद । 
अधिक भधेरो जग करें, मिलि मावस रवि चद ॥। 


९६ | विहार 


तो छू भी नही सके । ऐहिक स्तर वाली नीति की भी रस के स्तर की अनुभूतियों मे प्राय 
विरलता ही है । वे प्रधानतः सूक्ति स्तर के कवि है। 

मानव-स्वभाव एवं लोक-व्यवहार के ज्ञान ने भी बिहारी को नीति के दोहो के 
लिए अनेक विपय दिये है, जैसे सगति का दोष, नीच का स्वभाव *, सत्पुरुष की विनम्रतारे, 
घनमद, गुणो का आदर, असहृदय एव गुण-ग्राहकता से हीन व्यक्ति का आचरणर, याचक 
की हीन भावना, खल से भय की नीति, गूणहीन का सम्मान, वैभव से विगडा स्वभाव, 
अपात्र की प्रतिष्ठा, बडो की मर्यादाहीनता", स्वभाव की दुरतिक्रमता*, समय का फेर,९ 
अवसर की पूजा,“ पुराणमित्येव न तु साधु सर्वम्‌,* पद का लोभ,१" अनुपयुकत व्यक्ति 


ही 


नए बिससिये लखि नये, दुर्जन दुसह सुभाय । 
आठें परि प्रानन हरे, काठ लो लगि पाय ॥ 
२ नर की अरु नल नीर की गति एके करि जोइ । 
जे तो नीचो ह्व चल, ते तो ऊँचो होइ॥। 
३. को कहि सके बड़ेनु सो, लखें बडे हु भूल। 
दीने दई गुलाब की, इनु डारनु ये फूल ॥। 
४ बसे बुराई जासू तन, ताही को सनमानु। 
भलो भलो कहि छोड़िये, खोटे ग्रह जपु दानु ॥। 
५ ओछे बड़े न हुवे सकें, लगो सतर हवे गन। 
दीरघ होहि न नेक हूँ, फारि निहारे नेन॥। 
६ भरे परेखो को करे, तुम्हीं विलोकि विचारि। 
किहि नर, किहिं सर राखिये, खरे बढ़ परिवारि॥। 
७ सरतु प्यास पिजरा पर्‌यौ, सुआ समे के फेर । 
आदर दे दे बोलियत, बायस्‌ बलि की बेर ॥। 
८ दिन दसु आदरु पाइकें, करि ले आपु बखानु। 
जो लगि काग सराध पखु, तो लगि तो सनमानु ॥ 
&£ जदपि पुराने वक तऊ, सरवर निपठ कुचाल । 
नये भये तु कहा भयो, ये मनहरन मराल॥। 
१० गहै न नेकौ गुन-गरवु, हँसो सबे ससारु। 
कुच उच पद-लालच रहै, गरे पर हूँ हारु ॥ 


सतसई मे नीति-वर्णन । ६७ 


का साथ, प्रेम की अनन्यता,' सच्चे प्रेमी का स्वभाव, सूम का स्वभाव, तुच्छ 
का महत्व," घन-सचय,'* आदि। बिहारी के उपर्युक्त विपयो के दोहे सूक्तियाँ है। 
रस-प्रवाह मे वहा देने वाली भाव प्रवणता के दर्शन इन दोहो मे प्राय दुलंभ है। इनमे 
हल्की भाव-चमत्कृति के साथ जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रो की दृष्टियाँ मिलती है। अत ये 
सुक्तियाँ ही है। इनका मूल प्रयोजन व्यवहार कुशलता का उपदेश है, इससे इन सभी 
का अन्तर्भाव नीति साहित्य मे हो जाता है । विहारी का कोई उच्च एवं उदात्त जीवन- 
दर्शन तो नही, पर उनमे व्यावहारिक जीवन के अनुभवों की समृद्धि का अभाव भी नही। 
यह इन नीति के दोहो से अत्यन्त स्पष्ट है। बिहारी के गणित, ज्योतिष आदि शास्त्रों के 
ज्ञान का प्रभाव भी इन दोहो मे मिलता है। विहारी मे अपनी नीति सम्बन्धी दृष्टियो 
के प्रतिपादन मे शास्त्र-ज्ञान एव लोक प्रचलित विश्वासों का उपयोग अप्रस्तुत विधान 
या अलकार विधान के साधन के रूप में किया है। इससे विपय को हृदयगम कराने मे 
अधिक सफलता मिल सकी है। विहारी मे नीति के किसी भी क्षेत्र की सर्वागीणता 
अथवा पर्याप्त विस्तार के दर्शन नही होते | इससे आचार-नीति, कूटनीति, अर्थनीति 
आदि में से किसी भी एक विषय को लेकर बिहारी का अपना स्वततन्र सर्वागीण 
दृष्टिकोण या दर्शन हे, ऐसा कहना सभव नही । विहारी के इन दोहो में उनके अनेक 
विपयो पर केवल फ़ुटकर विचार मात्र है । इन दोहो मे विहारी के सामान्य लोक व्यव- 
हार के ज्ञान एव व्यवहार-कुशलता के सकेत मात्र मिलते है। गृण-ग्राहकता के अभाव 


१ जनमु जलधि, पानियु विमलु, भौ जग आधु अपारु। 
रहे गुती हुवे गर परयो, भले न सुकता-हारु॥ 

२ चितु दे देखि चकोर त्यो, तीजें भजे न भूख। 
चितगी चुगे अगार की, चुगे कि चद मयूख ॥ 
और भी-- 
ढेर ढार, तेहीं ढरत, तीजें ढार ढर॑ न। 
क्यो हूँ आनन आन आऔं, नेना लागत नेन ॥। 

३ सरस कुसुम सडरात अलि, न झुकि झपटि लपटात। 
दरसत अति सुकुमारता, परसत मन न पत्यात ॥ 

४ जेती सपति कृपन को, तेती सूमति जोर। 
बढत जात ज्यो-ज्यो उरज, त्यो-त्यो होत कठोर ॥। 

५ विषम विषादित की तुषा, जिये मतीरनु सोधु । 
अमित, अपार, अगाघ-जलु, मारो मूड पयोधि ॥ 
और भी-- 
केसे छोटे नरनु तें, सरत बडन के काम। 
सढ्यो दमामा जातु क्यो, कहि चूहे के चाम ॥ 

६ मीत न नीत गलीतु ह॒वे, जो धरिये धनु जोरि। 
खाएँ खरचै जौ जुरे तो जोरिये करोरि॥ 


९८। बिहारी 


असहृदय व्यक्तियो। के सहवास! तथा समय के फेर से जनित वेदना मे विहारी की अपने 
व्यक्तिगत जीवन की अनुभूति भी भॉक रही है। विहारी के सम्पूर्ण साहित्य का प्रवान 
स्वर तो काम-कला का उपदेश देना माना जा सकता है। पर व्यक्तिगत जीवन की 
व्यथा तथा उसके परिणामस्वरूप अगीकृत सहिष्णुता आदि की व्यवहार कुगतलता की 
नीति को हम विहारी के नीति साहित्य की प्रमुख स्थापनाओ मे स्थान दे सकते है। 
अनुभूति की हृदय-स्प्शिता तथा अभिव्यक्ति की रम्यता के स्तर के आधार पर 
नीति काव्य के तीन रूपो की कल्पना की जा सकती है, नीतिकाव्य, सूक्ति काव्य तथा 
पद्म । यह नीति काव्य का विभाजन नहीं अपितु उसके काव्यत्व के स्तरो का निरूपण 
मात्र है। शुक्लजी के बव्दों मे 'जो उक्ति हृदय में कोई भाव जाग्रत कर दे वह तो है 
काव्य, जो उक्ति केवल कथन के ढग के अनूठेपन, रचना-वैचित्य, चमत्कार, कवि के परम 
या निपुणता के विचार मे हो प्रवृत्त करे, वह है चूकक्‍्ति | जब कोई विचार, घटना या 
वर्णन गद्य का आश्रय न लेकर पद्मात्मकता का आश्रय ले लेता है तव उसे हम कविता 
नही पद्म! कहते हे । उसमे भाव-सौदर्य और काव्यत्व का सस्पर्श नही हो पाता हैं। 
उसे काव्य कहना काव्य गब्द का शास्त्रीय एवं वेज्ञानिक प्रयोग नही अपितु शिथिल एवं 
अग्ास्त्रीय प्रयोग मात्र है। प्राचीन काल मे गणित जैसे विपय भी पद्च में लिखे जाते 
थे । पर वे काव्य पद से अभिहित नही होते थे । काव्य के कुछ विपय ही अपने आप मे 
इतने स्थायी महत्त्व के होते हे कि वे हर स्तर के कवि को सृजन की प्रेरणा देते हैं । 
काव्य की रमणीयता के दो आधार है, एक विपय ओर दूसरा कवित्व । नाटक के प्रसंग 
में इन दोनों तत्वों को ऋण लोकधर्मी एवं नाट्यधर्मी के नाम से अभिहित किया गया 
है । काव्य अथवा नाटक मे इन टोनो तत्त्वों का नितान्‍त पृथक्‍्करण अथवा दोनी मे से 
एक का अभाव तो सभव नही । हाँ, समभने भर के लिए इनको पृथक्‌ करके देखा जाता 
है और उनमे से एक का पलडा भारी भी हो सकता हे । कुछ विपय ऐसे होते है जिनमे 
जन-मानस को तरगायित तथा जन-जीवन को प्रभावित करने की क्षमता स्वत अत्य 
विपयो से अधिक होती है। नीति भी उनमे से एक है। यही कारण हें कि भारतीय वाड्‌-- 
मय में नीति साहित्य का बहुत अधिक महत्त्व है। नीति-साहित्य की दृष्टि से भारतीय 
वाड-मय विश्व से सर्वोपरि--इस बात को तो विष्टरनित्ज ने भी स्वीकार किया हे। 
सीति की सूक्ति और पद्य स्तर की रचनाओं की भी साहित्य का पाठक उपेक्षा नही कर 





१ कर ले सूंघि सराहि के, रहे सबे गहि मोन। 
गधी अथ गुलाब को गवई थाहकु कोनु ॥ 


रे हसा वा नगर से जैयो आपु विचारि। 
कागनिसो जिनि प्रीति करि कोकिल दई बिड़ारि॥ 


करि फुलेल को आचमनु मीठो कहत सराहिं। 
रेगधी ! मति अध तु इतर दिखावत काहि॥ 


सतसई में नीति-वर्णन । ६६ 


पाता है। यही कारण है कि नीति-साहित्य के परिपेक्ष्य मे इन तीन स्तरों का विवेचन 
अपेक्षाकृत अधिक समीचीन प्रतीत होता है। श्गार आदि किसी भी विपय को लेकर 
रची जामे वाली रचनाओ के सम्बन्ध से काव्य के इन स्तरों की बात कही जा सकती है। 
पर नीति के सम्बन्ध मे इस प्रकार के स्तर-विभाजन की उपयोगिता व्यवहार की दृष्टि 
से अधिक है। 
धर्म या मगल-रूप नीति की रमणीयता को हृदय से साक्षात्कार कराने वाले रस- 
सिद्ध कवि विरले होते हैं। इसके लिए जीवन की दार्भनिक एवं आव्यात्मिक गहराई के 
साथ उसके अत्यन्त उदात्त तथा विराट स्वरूप के हृदय से साक्षात्कार की आवश्यकता 
होती है। कवि को उस अनुभूति मे उस जीवन-दर्शतन मे अपने अह को तदाकार करना 
'पडता हे । यह तो उपनिपदों के ऋषियों, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, कवीर जैसी 
महान आत्माओ के लिए ही सभव है। इसी कारण नीति क्षेत्र मे इस स्तर के कवियों की 
विरलता है। विहारी इस स्तर के कवि तो नही है । उतकी नीति सम्बन्धी धारणाएँ धर्म 
और मगल के उस स्वरूप का साक्षात्कार नही करा पाती है। यह तो हम ऊपर भी 
स्पप्ट कर चुके हैं। पर बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो मे कतिपय ऐसे छन्द अवश्य है 
जिनको हम ऐहिक नीति काव्य की श्रेणी मे रख सकते है। बस, इन दोहो में हृदय को 
स्पर्ग करने की क्षमता अन्यो की अपेक्षा अधिक है। पर ये भी रस प्लावित एवं आत्म- 
विभोर कर देने वाले दोहे नही है । विहारी के दोहो मे रस-प्लावन की अपेक्षा कथन का 
अनूठापन ही प्राय अधिक मिलता है। शुक्ल जी ने मुक्तक रचनाओ मे रस-प्रवाह की 
ही नही अपितु रस के छीटो की ही स्थिति माली है । वैसे मुक्तक रचनाओ मे भी सहृदय 
को रस-सिन्वु मे डुबो देने की क्षमता जाग सकती है। विहारी के श्वगारी दोहो के ऐसे 
उदाहरण विरल नही । विहारी के नीति सम्बन्धी दोहो में ऐसे प्राय नही है। इन नीति 
सम्बन्धी दोहो में मूल मे भी विशुद्ध नीति की अपेक्षा श्वगारिकता, व्यवहारज्ञान या राज- 
नीति के अनुभवों से जनित म्मस्पशिता ही अपेक्षाकृत अधिक है। इससे इनमे भी मगल 
विधान की उच्च-भूमिका को स्पर्श कर सकने की गरिमा नहीं अपितु तत्कालीन नागर 
एवं शिष्ट लोगो के लिए अपेक्षित व्यवहार-पटुता या हृदय की द्रवणशीलता भर का 
साक्षात्कार होता है । 
नहिं पराग नह मधुर मधु, नह विकास इहि काल। 
मली कली ही सो विध्यो, आगे कौन ह॒वाल॥ 


जिन दिन देखे वे कुसुम गई सु बीति बहार। 
अब अलि रही गुलाब की अपठ कटीली डार॥। 
हल्की-सी सहानुभूति के साथ एक उपदेश की जो वृत्ति इन दोहो मे है, वही 
इनको नीति काव्य बना रही है अन्यथा ये श्वगारी दोहे हे। श्ूगार भावना की गृढ 
व्यजना का स्पर्श इनकी मासिकता को वढाने वाला हैं। इसी प्रकार अपने स्वामी को 
असन्‍्न करने के लिए निर्दोप एवं क्षीण-शक्ति वाले अथवा अपने ही व्यक्तियों को न 
सताने की मर्मस्पर्शी प्रेरणा भी एक स्थान पर बिहारी ने दी है 


१०० । विह्ारी 


स्वार॒थ सुकझृत न श्रम वृथा देखि विहग बिचारि। 
बाज पराए पानि परि तुपंछीनु न भारि॥ 

इसमे तत्कालीन राजनीति को ध्यान मे रखते हुए जयसिह को उपदेश भी है। 

जब कोई कवि आशभ्यन्तर रमणीयता तक नही पहुँच पाता है तो उसे वाह्म 
सौन्दर्य से सन्‍्तोपष करना पडता है। वह भाव की रमणीयता के स्थान पर उकिति, चम- 
त्कार, विचारो की सृक्ष्मता, तीक्षणता अथवा प्रौढता के आनन्द को ही प्रतिष्ठित कर लेता 
है । सर्जन जब काव्य स्तर तक--रस की अवस्था तक--नही पहुँच पाता है तो चमत्कार, 
उक्तिवैचित्य या बौद्धिकता तक रह जाता है । आधुनिक साहित्य क्री सुजनात्मकता मे 
रस की भूमिका तक पहुँचने वाली रचनाओ की कमी है । वे प्राय चमत्कार या वौद्धिकता 
के स्तर तक ही रह जाती है। उनकी रमणीयता का मूल वौद्धिकता ही है और उनका 
सवेदन भी बुद्धि के स्तर तक ही रहता है, हृदय मे कम ही प्रवेश कर पाता है। जीवन 
की सामयिक समस्याओं पर विचार या दृष्टिकोण देवा आज के साहित्य का प्रधान 
उद्देश्य है। अत आधुनिक साहित्य को व्यापक अर्थ मे नीति साहित्य कह सकते है। सूक्ष्म 
दृष्टि से विचार करने पर आज साहित्य का मूल प्रयोजन रसवोध नही अपितु जीवन- 
दृष्टि देना है। इस प्रकार व्यापक अर्थ मे नीति ही उसका मुख्य प्रयोजन है। ऐसे ह्ीः 
स्थलो को काव्य के प्रकृत स्वरूप से पृथक्‌ करने के लिए सुक्ति शब्द का प्रयोग करना 
पडता है । इससे नीचे तो कवि सूक्ति के स्तर पर भी नही टिक पाता और छद के आव- 
रण मे उसका शुद्ध उपदेशक या चिन्तक रूप ही प्रकट हो पाता है। ऐसे सूक्ति और पचच 
के स्थलों की मध्यकालीन नीति-साहित्य मे प्रचुरता है। विहारी के नीति-साहित्य का 
कवित्व प्राय वौद्धिकता, चमत्कार और कथन के बैचित्र्य पर ही आधारित है। अत 
उनके नीति सम्बन्धी दोहों मे से अधिकाश का अन्‍्तर्भाव सुक्तियो में ही होता है, नीति 
काव्य मे नही । ऊपर हमने कतिपय ऐसे दोही का विश्लेषण किया है जिनमें कवित्व के 
दर्गणन होते है और वे नीति काव्य की श्रेणी मे आते है । पर ऐसे दोहो की सख्या बहुत 
कम है। बिहारी के कुछ दोहो मे केवल तथ्य-कथन अथवा सिद्धान्त निरूपण भर है । 
इनसे चमत्कार जनित हृदयस्पर्णिता का वह रूप भी नहीं है जिससे उनको सूक्ति भी 
कहा जा सके । ऐसी रचनाओ को पद्म कहना अधिक समीचीन है। राजा, पातक और रोग 
की अदम्य शक्ति का निरूपण करने वाले इस' दीहे मे पद्यत्व ही है।' वैसे खीच-तान कर 
इसमे वैयक्तिक अनुभूति की ध्वनि से कवित्व का स्पर्श भी सिद्ध किया जा सकता है। 
पर यह अत्यन्त गूढ व्यजना का उद्घाटन भर होगा । कुछ पद्मों मे अलकार के प्रयोग से 
हल्का चमत्कार भी आ गया है ।* इससे कुछ और बढकर अन्योवित, अथन्तिरन्यास आदि 
के आवरण मे कही हुई उक्तियाँ ऊपर से पद्म प्रतीत होती हुई भी वास्तव मे सूक्ति ही 





१ कहे इहै सब स्रुति सुमति, इहैँ सयाने लोग। 
तीनदबाबत निसक ही, पात्तक, राजा, रोग ॥ 
२ लए बिससिये लखि नये, दुर्जेन दुसह सुभाय। 
आँटे परि प्रानन हरे, काटे लो लगि पाय ॥ 


सतसई मे नीति-वर्णन । १०१ 


है।* कवित्व के स्तर की दृष्टि से बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो को पद्च, सूक्ति और 
काव्य इन तीन विभागों मे वॉट ही सकते है। पर पद्मत्व के सूक्‍्ति मे तथा सूक्ति के 
कवित्व मे क्रण सक्रमण के उदाहरण भी बिहारी के नीति सम्बन्धी दोहो मे मिल जाते 
हे । इस प्रकार कवित्व के अनेक स्तरो के उदाहरण बिहारी के नीति-साहित्य मे उपलब्ध 
है। पद्य से काव्यत्व की ओर क्रमश बढते हुए स्तर की दृष्टि से बिहारी के दोहो का 
सकलन करने से अनेक स्तर अत्यन्त स्पष्ट दृष्टिगत होने लगते है। वेसे बिहारी का 
मन श्ूगार मे जितना रमा है उतना नीति में नही। अत उसके नीति-साहित्य मे 
काव्य स्तर के दोहो की विरलता और सूक्ति स्तर के दोहो का प्राचुये तो स्पष्ट 
हैही। 
धर्म के रसात्मक बोध रूप नीति काव्य की तो शैली ही रसोक्ति होती है । अत 
शैली का प्रसाद गुण तो उस काव्य के प्राण ही है। पर ऐहिक स्तर के नीति साहित्य का 
प्रमुख प्रयोजन रस बोध अथवा चमत्कार सृष्टि की अपेक्षा धर्माचरण की शिक्षा अधिक 
होता है । इस उपदेशात्मकता तथा बौद्धिकता के कारण नीति-साहित्य का अभिव्यजना 
पक्ष अपेक्षाकृत अधिक सरल-स्पष्ट एवं सुबोध होता है। नीति कवि गूढ व्यजना तथा 
लाक्षणिकता वाली दली का प्रयोग प्राय कम ही करता है। वह व्यजना तथा लक्षणा की 
अपेक्षा अभिधा के क्षेत्र मे अधिक विचरण करता है। उसको व्यजना और लक्षणा भी 
अगूढ ही अधिक होती है। वह उलमे हुए अलकारो अथवा अलकारो की भडी से अपनी 
रचना को वोझिल नही कर सकता है। कारण स्पष्ट है। नीति-काव्य का पाठक सामान्य 
जन होता है। थोडी सवेदन-शीलता के साथ लोक-व्यवहार के लिए अपेक्षित युक्तियों 
या दृष्टिकोणो को ग्रहण कर लेना अथवा उनके कथन के अनूठेपन से चमत्क्ृत हो जाना, 
यही नीति-साहित्य के पाठकों से अपेक्षा है | श्गार, भवित, दर्शन, आदि के लिए 
सहृदयता और बौद्धिकता का जो स्तर तथा प्रकार अपेक्षित है, वह इस नीति-साहित्य 
के लिए नही। नीति-साहित्य और उसके पाठक की मूल प्रकृति ने उसे अभिव्यजना की 
सरलता और स्पष्टता प्रदान की है। यही कारण है कि अत्यधिक गूढ दार्शनिक अभि- 
रुचि, कल्पना की ऊँची उडान या वक्रोक्ति शैली का कवि प्राय नीति-साहित्य का सृजन 
नही करता है। अगर करता है तो वह अपेक्षाकृत बहुत ही सरल एवं सुबोध स्तर पर 
उतर आता है। इस प्रकार रसोक्ति और स्वभ्षावोकति ही वक्रोक्ति नही, नीति-साहित्य 
की प्रकृति के अनुरूप शैलियाँ है। यही कारण है कि विहारी भी अपने नीति के दोहो मे 
प्राय स्वभावोक्ति के स्तर पर ही है। 
विहारी के श्गार साहित्य मे पद-पद पर परिलक्षित होने वाले भाव का गाम्भीय 
एवं गूढता कल्पना की सजीवता एवं उडान, कथन का अनूठापन अलकारों को सूक्ष्म 
व्यजना तथा भाषा की लाक्षणिकता नीति-साहित्य मे नही है। अभिव्यजना, अलकार- 
नियोजन, एवं शब्द-चयन सभी दृष्टियों से विहारी का नीति-साहित्य अपेक्षाकृत सरल 





१ सीतलतारु सुवास को घदे न महिसा सूर। 
पोनस बारे ज्यों तज्यो सोरा जानि कपूर ॥ 


१०२। विहारी 


एवं सुवोध है। शिक्षा ग्रहण करने अथवा उपदेश देने की भावना मूल मे होते हुए भी 
विहारी ने उपदेशात्मक शैली को नही अपनाया है । उन्होने यूक्ति अथवा अन्योक्ति 
पद्धति को ही ग्रहण किया है | विहारी के नीति दोहो में अर्थान्तरन्यस, उदाहरण* आदि 
कई अलकारो का पर्याप्त प्रयोग है । पर वास्तव मे अन्योक्ति ही प्रधान है । अन्य अल- 
कारो वाले भी कई दोहे ऐसे है जिनके मूल प्रयोजन पर विचार करने से उनमे अन्योक्ति 
की ध्वनि स्पष्ट परिलक्षित होती है । अन्योक्ति तो नीति साहित्य के प्राण ही है। 

बहकि बडाई आपनी कत राचति मति मूल। 

बिनु सधु सधुकर के हिये, गडे न गुडहर फूल ॥। 

इसमे मधुकर आदि मे श्लेष का सौन्दर्य है। पर वास्तविक सौन्दर्य अन्योक्ति 

के पर्यवसान मे ही है। 'जिन दिन देखे वे कुसुम', 'नहि पराग नहि मधुर मधु” 'स्वारथ 
सुकृत न श्रम व्यथा आदि में जो विहारी का कवित्व निखरा है उसका मुख्य श्रेय अन्यो- 
क्ति को ही है । बिहारी की अन्योक्तियो की गणना हिन्दी साहित्य की सर्वोत्कृष्ट अन्यो- 
क्षितयों में नि सकोच की जा सकती है। 





१ अर्थाल्तिरन्यास--- 
बडे न हुंजे गूनन बिन विरद बडाई पाय। 


कहत धत्रे सो कनक गहनों गढो न जाय ॥ 





दृष्टान्त 
नीच हिये हुलसो रहे गहे गेंद को पोत। 
ज्यो ज्यों माथे मारिये, त्यो त्यो ऊ चो होत ॥ 
प्रतिवस्तुपभा,-: 
चटक न छॉड़त घटत हूँ लज्जन नेह गम्भीर । 
फीके परे न बरु घटे रग्यों चोल रग चीर ॥। 
उदाहशण--- 


बुरो बुराई जो तजे तो चित खरों सकात । 
ज्यों निकलक्त मयक लखि गनें लोग उत्पात ॥। 


| सतसई में प्रकृति-चित्रण 
॥ 
| 


डॉ० किरणकुमारी गुप्ता 


आदि मानव ने जब नेत्रोन्मी लन किया तो धरित्री ने उस अपनी दुलार भरी 
गोद मे ले लिया, मृदु समीर ने कुलाया, वीचियो ने लोरियाँ गाई, अरुण ने अनुराग- 
रजित आलोक दिया और इन्दु-रश्मियो ने चारु चुम्बन से उसे गदगद्‌ कर दिया। मानव 
और प्रकृति का यह साहचर्य चिरन्तन हो गया। इस शाइवत सम्बन्ध के परिवेश मे ही वह 
कभी उसके अभिनव शगार पर मुग्ध होता, कभी उसकी क्षुव्व भगिमा से भीत होता 
कभी नतजानु हो उससे उपदेश और आदेश प्राप्त करता, कभी अपने प्रिय के अग-प्रत्यगो 
का उसमे सादृश्य ढूंढता, कभी अपने प्रिय के हप-विपाद को प्रकट कर हृद्‌ू-भार को 
हलका करता और कभी प्रकृति के अन्तर मे प्रवेश कर सृक्ष्मातिसुक्ष्म परम सत्ता का अनु- 
भव करता। मानव का प्रकृति के प्रति यह अनेकागी सम्बन्ध सर्वदेशीय और सर्वयुगीन 
हो गया । यूग-यूग मे देश और काल की सीमा ने उसके दृष्टिकोण की दिया भले ही 
परिवर्तित कर दी हो किन्तु उसका प्रवाह अवरुद्ध कभी नही हुआ । 
रीतियुग सामन्तीय युग था। स्वय सम्राट्‌ और उनके अधिकृत नृपति, उच्च 
पदो पर प्रतिप्ठित कर्मचारी एवं भू-स्वामी सभी विलास, वैभव और ऐश्वर्य के सागर मे 
निमज्जित थे । जहाँगीर की विलास-प्रियता और शाहजरह के कला-प्रेम ने एक ओर सुरा 
सुन्दरी, चपक, नृत्य, सगीत तथा ललित कलाओं को महत्त्व दिया, दूमरी ओर कलाकारो 
तथा काव्यकारो को प्रश्नय एव सम्मान । इस युग के काव्यकारों को कृष्णभक्त कवियों से 
ख्गार का क्षेत्र तैयार मिल गया था । राधाकृप्ण के गूढातिगूढ परम प्रेम की मधुर वर्षा 
हो चुकी थी, उनके रूप सौन्दर्य के सजीव चित्र अकित हो चुके थे, इस युग के काव्यकारो 
ने आध्यात्मिक को भौतिक और अलौकिक को लौकिक नायक-नाथिका मानकर अपने 
आश्रयदाताओ की प्रेयली नायिकाओं को अपनी काव्यकला का विपय बनाया । नायि- 
काओ की काम-क्रीडा वकिस भु-विलास, हास-परिहास, कुटिल अलक जाल, इवास- 
नि ब्वास, सयोग-वियोग और श्वगार के विभाव, अनभाव, सचारिभाव, हिडोला, वन 
विहारादि के अदलीलतम वर्णनो से आश्रयदाताआ की रुग्ण एव जज र सौदये-प्रियता को 


१०४। बिहारी 


परितृप्त करने का प्रयास किया। ऐसे ही अस्वस्थ और रीति-बद्ध यूग मे काव्य-मर्मश्ञ 
कविवर बिहारी का प्रादुर्भाव हुआ | 
बिहारी राजा जयसिह के आश्वित कवि थे। उनका काव्य प्राकृत जन-सुखाय 
था। अपने प्राकृत आश्रयदाता के वन, उपवन, पशु-पक्षी, सरोवर और राजभवन से उन- 
की दृष्टि वन्दिनी थी, प्रकृति के उन्मुकत क्षेत्र मे स्वच्छन्द विचरण के लिए न उनके पास 
समय था न आवश्यकता ही थी, अत प्रकृति के मुक्त वैभव का, उनके काव्य में अपेक्षा- 
कृत अभाव है। फिर भी उन्होने यत्र-तत्र ऋतु-वर्णन के परम्परागत वर्णन मे कही कही 
प्रकृति के आलम्बन रूप मे मनोमुग्धकारी सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है-- 
छवि रसाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंध। 
ठौर ठौर झौंरत झंपत, भौर-झौर मधु अन्ध ॥ 
उक्त दोहे मे कवि ने वासन्‍्ती वैभव का अत्यन्त सूक्ष्म, आकर्षक, मोहक, सहज 
और सहिलष्ट चित्र अकित किया है। बसन्‍्त की सौम्यश्री की सजीवता की अपूर्व 
अभिव्यक्ति है। एक दोहे मे प्रकृति की उन्‍्मद सुपमा की इतनी प्रभावोत्पादक अभिव्यजना 
बिहारी जैसे काव्य-मर्मत कलाकार से ही अपेक्षित है। यद्यपि यह वर्णन यथातथय है 
किन्तु कवि की सौन्दर्य-प्रियता एव रसमयता इसी प्रकार छलक रही है जैसे अद्धो प्रस्फुटित 
कलिका मे सुरभि की व्यापकता । श्वुगार-रस-प्रिय वातावरण मे भी इनका प्रकृति के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध स्पष्टत लक्षित होता है । 
रीतिकाल सौन्दर्य-प्रियता-विशिष्ट काल था। विहारी इसके अपवाद नही है, 
किन्तु ग्रीष्म की प्रचण्डातप और पशु-पक्षियो की विकलता उनके अच्तर को आकुल 
कर देती और भयकर ऊष्मा से सतप्त जगत्‌ उन्हे तपोवन के समान श्रतीत होने 
लगता है--- 
कहलाने एकत बसत, अहि-सयूर भृग बाघ। 
जगत तपोवबन सो कियो, दीरघ दाघ निदाघ ॥। 
पावस के घनान्धकार का भी कवि ने आलम्बन रूप में वर्णन किया है--- 
पावस घन अन्धियार महें, रहयो भेद नहिं आनु। 
राति द्यौस जानयों परै, लखि चकई-चकवानु | 
ग्रीष्म और पावस के ऋतु-वर्णन मे कवि का सूक्ष्म निरीक्षण तो व्यक्त होता है, 
कितु प्रकृति के प्रति कोमल अनुभूति अथवा रागमयी दृष्टि नही लक्षित होती | 
इसी प्रकार हेमन्त मे विभावरी के बढने, कोकी के दु खित होने और गिशिर के 
सूर्य मे चन्द्र की सुभण शीतल किरणों का सा सुख प्राप्त करती हुई चकोरी का वर्णन 
अतिशयोकितपूर्ण होने पर भी प्रकृति के आलम्बन स्वरूप को चित्रित करता है, किन्तु 
उसमे परम्परा निर्वाह अधिक है सौन्दर्य कम । 
बिहारी चमत्कारवादी कवि थे। उनका सौन्दर्य-बोध अत्यन्त परिष्कृत और 
सूक्ष्म था। अत जहाँ कही उन्होने प्रकृति के स्वरूप में चेतन्य की प्रतिष्ठा कर उसे अल- 
कत कर दिया है वहाँ प्रकृति के चित्र अनूठे है-- 
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चुबत स्वेद सकरन्द कन, त्तर-तह तर बिरमाइ | 
आवत दक्खिन देस ते, थक्‍यो बटोही बाइ॥ 
शीतल-मन्द-सुगन्धित मलय-मारुत का यह रूपक मय चित्र कवि का प्रकृति के 
साथ रागात्मक सम्बन्ध व्यक्त करता है। “रनित भूड़ घटावली” और “रुक्यौं साकरे” 
में भी इसी प्रकार कुँजर और तुरग के रूप मे वासन्‍्ती वायु के अलक्ृत चित्र है। वसनन्‍्त 
की मृदुल स्निग्ध समीर कवि को इतना मुग्ध करती है कि वह उसमे नवोढा सुन्दरी की 
भी कल्पना कर लेता है--- 
लपठी पुहुप पराग पट, सनी स्वेद सकरन्‍्द। 
आवति नारि नवोढ़ लों, सुखद वायु गति मन्द ॥॥ 
इस दोहे मे रूपक और उपमा के सगम को सरस्वती सी चेतना और भी अधिक 
मनोरम वना देती है । मानव रूप के वर्णन मे नवोढा उपमानच एक ओर वायु की मृदुलता 
व्यवत्त करता है और दूसरी ओर कवि की सुकुमार अनुभूति एवं अलौकिक प्रतिभा का 
परिचय देता है । 
इसी प्रकार गरत सुन्दरी कवि के हृदय में आनन्द और उल्लास का सचार कर 
देती है--- 
अरुन सरोरुह कर चरन, दृग खजन मुख चन्द। 
समय आइ सुन्दरि सरद, काहि न करत अनन्द ॥ 
आलम्बन रूप मे प्रकृति की शारदीया शोभा कवि को सवेदनशील बना देती 
है और उसकी स्वान्त सुखाय स्वानुभूति रस-धारा प्रवाहित कर देती है। प्रकृति के साथ 
ऐकात्म्य स्थापित होने पर वह प्रकृति मे मानव-चेष्टाओ का अवलोकन करने लगता है। 
इसी प्रकार जेठ की दुपहरी मे वृक्ष मे आयामित छाया को देखकर वह उसे भी छाया की 
अभिलापिणी समझ लेता है। 
सानव-क्रिया-कलाप की पाइवे-भूमि के रूप में भी बिहारी ने प्रकृति का प्रयोग 
किया है । यद्यपि ऐसे वर्णन अभिसारिका नायिका के मिलन-स्थल के सकेत मात्र है 
तथापि उनमे प्रकृति के यथातथ्य चित्र भी उपलब्ध होते है -- 
गोप अथाइन ते उठे, गोरज छाई गेल। 
चलिचलि अलि अभिसारिके, भली सझोली सेल ॥ 
घास घरोक निवारिये, कलित ललित अलिपुज । 
जमुना-तीर तमाल-तरु, मिलत मालतो कुज ॥ 
प्रथम दोहे मे अभिसारिका के प्रति दूती की उक्ति है। नायक से मिलन की 
पृष्ठभूमि में गो-बूलि-वेला का यथार्थ चित्रण हुआ है, इसी प्रकार द्वितीय दोहे मे दूती 
का नायक के प्रति कथन है जिसमे सकेत स्थल की विजनता का वर्णन करते हुए नायक 
को लक्षणा द्वारा जभिसार के लिए उत्तेजित किया जा रहा है। ऐसे वर्णनो मे उक्ति 
वेचित्य के साथ-साथ प्रकृति की मनोरम झॉकियाँ प्रस्तुत की गई हे। नायक-नाथिका 
के मिलन की पाउवं-भुमि मे अकित ये चित्र आश्रयदाताओं के उपवनो और खसखानों 
के अतिशयोवितपूर्ण वर्णन नही है, वरन्‌ प्रकृति के स्वाभाविक और सहज चित्र है। 
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विहारी मूलत श्वगारी कवि थे अत रीति परिपाटी के अनुसार उन्होने प्रकृति 
को मानव भावनाओ की अभिवृद्धि और मानव के शरीरावयवो के उपमान के रूप मे 
अधिकाजत प्रयुक्त किया है। श्ूगार के सयोग और विप्रलभ दोनो रूपो मे प्रकृति 
मानव की सवेदनाओ और भावनाओ को उद्दीप्त करती रही है। सयोग मे हिडोला, 
जल-क्रीडा, वन-विहार और फाग आदि प्रेमी-प्रेमिका के रतिभाव को जाग्रत करते और 
सात्विक भावो को उद्दीप्त करते है, किन्तु वियुक्त हो जाने पर प्रेमी-प्रेमिका की मन - 
स्थिति ही अन्य प्रकार की हो जाती है । सयोग मे बिहारी के जल-विहार वर्णन की छटा 
ढक तीय है--- 
छिरके नाह नवोढ दृग, कर पिचकी जल जोर । 
रोचन रग लाली गई, बिय तिय लोचन कोर ॥। 
नायक-नायिका के नेत्नो मे जल छिडकता है और नायिका के नेन्रो मे अनुराग 
की लालिमा छा जाती है । होली के अवसर पर दोनो गुलाल भर कर एक दूसरे पर 
फेकना चाहते है किन्तु प्रेमातिशयता के कारण सात्विक स्वेदाधिक्य से गुलाल गीला हो 
जाता है और गुलाल फेकने के प्रयास मे दोनो असफल हो जाते है। रस-सिक्‍त नायक- 
नायिका को स्थूल पिचकारी की भी आवश्यकता नही रहती और वे नेत्रो से प्रेम रस की 
वर्षा करते है-- 
गिरे कपि कछु-कछु रहै, कर पस्ीजि लपटाइ। 
लेयो मुठी गुलाल भरि, छुटत झुठी हुवे जाइ॥। 
रस भिजए दोऊ दुहुन, तऊ टिकि रहे टरे न। 
छवि सों छिरकत प्रेम-रगु, भरि पिचका री नेन ॥ 
सयोग-वर्णन की अपेक्षा बिहारी के वियोग-वर्णन के अधिक मनोरम और 
प्रभावशाली चित्र अकित किये है । वियोग-वर्णन कही तो रूढ और परम्परागत है, कही 
सवेदनात्मक और हृदय-स्पर्शी है और कही राहानुभूति-परक हे । पावस ऋतु को प्राय 
सभी भावुक कवियो ने वियोग-व्यथा को उद्दी'त करने वाली वणित किया हे । कालि- 
दास का मेघदूत तो वर्षा के प्रथम पयोद के आगमन से उद्दीप्त यक्ष की मनोव्यथा की 
अश्रुलडियो से ही गुम्फित है। तुलसी जंसे मर्यादावादी भक्त के आराध्य राम को भी 
दुख भार के असह्य होने पर कहना पडा था--“घन घमण्ड नभ गरजत घोरा। भ्रिया 
हीन डरपत मन मोरा ।” बिहारी ने पावस को विरहियो के लिए अत्यन्त उत्तीड 
चित्रित किया है | वियोगिनी नायिका पावस के प्रथम नीरद को देखकर कत्पना करता 
है कि ये बादल नही है वरन्‌ धुआँ है जो विरहियों को जलाता आ नहा हूँ। वह शुद्य 
हो उठती हे और कहती हे 
कौन सुने कार्सो कहा, छुरति बिसारी नाह। 
वबदावदी ज्यों लेत हु, ए बदरा बदराह॥। 
उसे बादन भी अपने प्रियतम के समान निप्टुर प्रतीत होते है। वियोग-सताता 
नायिका को सम्मिलन-सुख की समस्त बस्लएँ सन्नमित करती हू। वह कराह उ5 
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और भांति गए सबे, चौसरु, चन्दन, चन्द। 
पति बिनु अति पारत बिपतु, भारत सारुत मन्द ॥। 
चौसर, चन्दन, चन्द्र और शीत्तल, मन्‍्द पवन सभी उसकी व्यथा को उद्दीप्त 
करते है। इन्हे देखकर प्रियतम की स्मृति तीत्र हो जाती है। विरहोन्माद मे वसन्त का 
मजु मृदुल स्निग्ध श्ूगार भी उसे आकर्षित नही ,करता, समस्त कुसुमित दिशाएँ और 
विपिन-समाज उसे वसन्‍्त के शर-जाल से प्रतीत होते है। उसे अनुभव होता है जैसे वायु 
मडल मे 'मारो-मारो' का स्वर गूंज रहा हो और वह अनाथ, निराश्षिता, निरवलम्बना 
सुख की खोज मे भटक रही हो -- 
बन-वाटनु, पिक बटपरा, लखि विरहनु मत मैन । 
'कुहै-कुही' कहि-कहि उठे, करि-करि राते सेन ॥ 
वियोग-ज्वाला विचित्र है, जो निरन्तर अश्रु-वर्षा से वुभती नही वरन्‌ और भी 
अ घिक प्रज्वलित होती है। वस नेत्र प्रियतम के सम्मिलन-सुख के स्थलों को ही ढूंढते 
5042 
जहाँ-जहाँ ठाढो लख्यो, सुभग स्याम सिर-मौर । 
विनहू उन, छिनु यहि रहत आँखि अजौं वहि ठौर ॥ 
जीवन मे निराशा और निरीहता वियोगिनी को इतनी अधिक स्वेदनगील 
और कोमल बना देती है कि प्रकृति उसके अन्तरतम की सहचरी बन जाती है। उसके 
दु ख-सुख की साथिन प्रकृति उसके लिए सजीव और सप्राण हो जाती है, और सचेतन 
मानव की भांति वह भी अपने प्रियतम बसन्‍्त के वियोग में दी्घ नि रवास लेती है। 
नायिका का वियोग-व्यथित हृदय अपनी सखी की पीडा से उद्विग्व हो उठता है --- 
तनाहिन ए पावक प्रवल, लुबे चलत चहुँ पास। 
मानहु घिरह बसन्‍त के, प्रीषसम लेत उसास ॥ 
अपन्ुत्ति अलकार की छठा और नायक बसन्‍्त की विरहिणी नायिका ग्रीष्म 
की व्यथा दहॉनीय है। 
विप्रलभ श्ूगार की काम दशाओ के चित्रण मे प्रायः सभी श्गारी कवियो के 
काव्य मे ऊहात्मकता का समावेश है । बिहारी भी वियोगिनी कामोत्त प्त दशा की अभि- 
व्यक्ति मे अपने युग की परम्परा से अछूते नहीं रहे है। वियोगिनी नायिका का विरह- 
ताप इतना अधिक बढ जाता है कि शीतोपचार के लिए प्रस्तुत ग्रुलाव जल उसके 
शरीर तक पहुँच नही पाता और बीच मे ही सृख जाता है--- 
ओधाई सीसी, सुलखि, विरह॒ बरति बिललात। 
बोच ही सूखि गुलाब गो, छोटों छुई न गात ।॥। 
यह तो मनोवैज्ञानिक सत्य है कि प्रिय-सान्निष्य मे सुख और उल्सास का 
सचार करनेवाली समस्त वस्तुएं स्मृति को तीन्र कर, विरह-व्यथा को उद्दीप्त कर देदी 
है। ऐसी स्थिति मे वियोगिनी नायिका अति उद्िस्न हो जाती है और जुयनुओ' को 
“अगार' समझ लेती है। इस विरहोन्माद मे वह झणि, सरसिज और सुरभित समीर 
को काल के समान घातक समभ लेती है और मृत्युकी कामना करती हुई इधर-उवर 
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दोडने लगती है -- 
सरिवे को साहस करके, बढ़े विरह की पीर। 
दोरति है समुहै ससी, सरसिज, सुरभि ससौर ॥ 
नायिका का यह उन्माद अन्तत उसे निरीह और निराश्रिता बना देता है। 
उसका सताप उसके पालित पशु-पक्षियो तक को पीडित करता है --- 
कहे जु बचन बियोगिनी, विरह॒ विकल बिललाइ। 
किये न केहि जँंसुआ-सहित, सुवा सु बोल सुनाइ ॥ 
वियोगिनी की पीडा प्रकृति के साथ एकात्म्य स्थापित कर देती है पालित शुक 
द्वारा कथित शब्द श्रोताओ के नेत्नो को भी अश्वुपूरित कर देते है । 
इस प्रकार बिहारी ने उद्दीपन रूप मे पट-ऋतु और प्रकृति के अन्य तत्वों का 
हज चित्रण किया है। मानव ने स्वेदा हप॑ और विषाद मे प्रकृति से प्रेम और सवेद- 
चात्मक सहानुभूति प्राप्त की है, किन्तु ऊहात्मक अभिव्यक्ति मे चमत्कार प्रदर्शन मुख्य 
है प्रकृति एक खिलवाड बनकर रह गई है। 
विहारी मानव-सौन्दर्य के अपूर्व पारखी थे। उन्होने उपमा, उम्लेक्षा, रूपक, 
प्रतीप, मीलित और अ्रान्तिमान आदि अलकारो मे प्रकृति का उपमान रूप मे प्रयोग 
किया है। उनके अधिकाशत उपमान कवि-समय-सिद्ध है। किन्तु अपनी प्रतिभा और 
सूक्ष्म सौदय-बोध के द्वारा उनमे नूतन कलात्मकता का समावेश कर दिया है । नख- 
जिख वर्णन रीति युगीन काव्यकारों का प्रिय विषय रहा है। बिहारी ने भी नायिका के 
अगो की सुषमा का कला-पूर्ण अलौकिक वर्णन किया है। 
शरीर की कान्ति के लिए स्वर्ण, विद्युत, दीपशिखा और सोनजुही उपमानो का 
प्रयोग किया जाता है। बिहारी ने इन रूढि-भुक्‍त उपमानो को अपनी सौदये-चेतना द्वारा 
तवीन परिवेश दे दिया है। वे पुराने होकर भी नवीन और जीर्ण भी पृष्ठ है -- 
सोन जुही सी जगमगे, अँग-अँग जोबनु जोति। 
सुरण कुसूभी चूनरी, दुरगु देह दुति होति॥ 
सोनजुही सी कान्ति को कुसुभी चुँदरी के मेल से दुरगी बना दिया है। इसी 
प्रकार रवेताम्बरा नायिका की भिलमिलाती स्वर्णिम काच्ति को जल चादर मे से भिल- 
मिलाती दीप-शिखा के समान चित्रित कर सौदर्य के प्रभाव को तीत्र कर दिया हैं -- 
सहज सेत पचतोरिया, पहरे अति छबि होति। 
जल-चादर के दीप लौ, जगासगाति तन दोति॥ 
बिहारी के काव्य मे ऐसे अनेक सजीव और मोहक चित्र है। सादृश्यमुलक उपमा 
के ये चित्र बिहारी की अप्रतिम कला के द्योतक है। 
बिहारी की उत्प्रेक्षाएँ तो और भी अधिक मनोरम है। सौदर्य-चित्रण में उप- 
मानो का सयोजन सुन्दर प्राकृतिक दृश्य की सृष्टि कर देता है --- 
छप्पो छुवीलो मुख लसे, नीले ऑचर चीर। 
सनोौ कलानिधि झलवले, कालिन्दी के नौर॥॥ 
नीलपरिधानावृता सुन्दरी नायिका की इयामागी यमुना मे प्रतिविम्बित चर 
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से तुलना कवि की प्रकृति के अ्रति अनुरायमयी अनुभूति को अभिव्यक्त करती है। 
प्रकृति की सहज' सुपमा ने कवि को सुग्ध किया, उसका अभिनव श्वगार कवि के ह॒त्‌ 
पटल पर अकित हो गया और नायिका के अपूर्व सौदर्य को देखकर उसकी स्मृति सजग 
हो उठी, उसका उल्लास मुखरित हो गया । इसी प्रकार भीने पट के घूँघट में मीनाक्षी 
तायिका का म्र-विक्षेप और चाचल्य अनूठा दृश्य उपस्थित कर देता है --- 
चसचसात चंचल नयन, बिच घूंघट पट झोन । 
सानहु सुर-सरिता विमल, जल उछरत जुग मीन ॥॥ 
उपमेय-उपमान में सादृश्य और साधर्म्य का अद्भुत सयोग है। 
कतिपय दोहो मे विहारी ने मानव-सौदर्य को प्रकृति की अपेक्षा अधिक महत्त्व 
दिया है। ऐसा प्रतीत होता है कि ऐसे प्रसग आश्रयदाताओ और उनकी प्रेमिकाओ को 
प्रसन्‍न रखने की परवणता मे ही लिखे गए है क्योकि इस प्रकार के सादृश्य मूलक 
अलकारो मे कवि का उत्साह और हर्पोल्लास व्यक्त नही होता --- 
कहा कु सुस, कह कोमुदी, कितिक आरश्सी जोति। 
जाकी उजराई लखें, ऑखि ऊजरी होति॥ 
ऐसे परम्परागत उपमान देवमदिर में चढे हुए मुरकाये पुष्पो के समान है। 
इसी प्रकार उन्‍्मीलित अलकार में वणित निम्न प्रयोग में भी न नवीनता हे और न 
लालित्य। 
रच न लखियत पहरिये, कचन से तव बाल । 
कुम्हिलाने जानो परे, उर चम्पे की माल ४ 
वस्तुत यह तुलसीदास के सीता-सौदर्य-वर्णन की छाया मात्र है-- 
चपक हरवा अग सिलि, अधिक सूहाई । 
जानि परे सिय हयरे, जब मुरझाईह।॥। 
सादृश्य और साधम्य में बिहारी ने मूर्ते उपमेय के हेतु मूर्त प्राकृतिक उपमाओ 
को ही प्रयुक्त किया है, किन्तु वेधर्म्य की अधिव्यजना मे मूते और असूर्त का अपूर्व 
मिश्रण है। नायिका के अमूर्त वियोग की उपमा मूर्त अग्नि से दी है, किन्तु विशेषोक्ति 
द्वारा दोनो मे वैधम्यें की व्यजना कर अद्भुत रस की निष्पत्ति कर दी है--- 
लाल तिहारे विरह की, अगनि अनूव अपार । 
सरसे बरसे नीर हूँ, झरहूँ सिदे न झार॥ 
इसी प्रकार सूर की गोपियो के 'उपमा नैन व एक गही' कथन की छाया पर 
विहारों की वायिका भी अपने नेत्रो का कमल के साथ चैधर्म्य व्यक्त करती है --- 
कहत सबे कवि कमल से, सो सत सेन पषानु। 
नतरकु इन विय लगत कतु, उपजत विरह कइसानु ॥ 
लाक्षणिकता और साकेतिकता--विहारी को विशेष प्रिय हैं। अभिधा द्वारा 
न तो काव्य मे सौदर्यानुभूति व्यक्त होती है और न कलात्मकता लक्षित होती है। कवि 
ने लक्षणा का प्रयोग सौंदर्य-वर्णन मे भी किया है और वेदना-विवृत्ति मे भी। नायिका 
की सखी उसके मुख की शोभा और सपत्नियों पर उसके प्रभाव को लक्षणा द्वारा 
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अभिव्यक्त करती है --- 
हा! हा! बदन उधारि दृग, सफनच करे सब कोइ । 
रोज सरोजन के परे, हँसी ससी की होइ॥ 
इस दोहे मे बिहारी की चामत्कारिकता प्रकट होती है। इसमे प्रतीप और 
अनुप्रास के अपूर्वे समन्‍्वय से लक्ष्याथ द्वारा नायिका की सपत्तनियो का तिरस्कार किया 
गया है । पति के विदेश जाते समय मुग्धा नायिका के कथन में बिहारी ने नारी हृदय 
की मृदुल' मनोव्यथा का सवेदनात्मक चित्रण किया है । 
चलत चलत लो ले चले, सब॒ सुख सग लगाइ। 
ग्रीषम बासर, शिशिर निसि, पिय मो पास बसाइ।॥॥ 
पत्नी का विदेश जाते हुए पति के प्रति यह कथन कि तुम मुझे गर्मी के दिन 
और शिशिर की राते देकर जा रहे हो--लक्ष्यार्थ द्वारा व्यक्त करता है कि वियोग मे 
उसके लिए दिन भी बडे हो जाएँगे और राते भी | ऐसे प्रसगः कवि की भावुकता, 
भाव प्रवणता और द्रवणशीलता के परिचायक है। 
बिहारी की अन्योक्तियो मे भी प्रकृति के उपादानो का प्रयोग किया है। ये 
अन्योक्तियाँ कवि की व्यक्तिगत सीमाओं को तोडकर सरिता के उद्दाम वेग की भाँति 
तत्कालीन राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियो का परोक्ष रूप में उद्घाटन करती 
है ++८ 
जिन दिन देखे वे सुमन, गई सु बीति बहार। 
अब अलि रही गुलाब में, अपत कटीली डार॥ 
यह अन्योक्ति विगलित यौवना नायिका और विगत वैभव दानी के प्र ति 
सकेतित है। प्रकृति के माध्यम से कवि ने अपना लक्ष्य प्रकट कर दिया है। समय की 
परिवर्तंनशीलता के प्रति कवि की व्यथा व्यक्त होती है| इसी प्रकार गुडहल' के फूल को 
लक्षित करते हुए बिहारी कहते है-- 
बहकि बड़ाई आपनी, कत राचतु सति भूल। 
बिनु सधु मधुकर के हिये, गडे न गुडहल फूल ॥ 
लक्ष्याथ मिथ्यावादी प्रशसको द्वारा प्रशसित और गवित व्यक्ति के प्रति है। 
गण-पग्राही प्रशसक तो और ही होते है। 
है आशा मनुष्य की जीवन-शकित है। सर्वेस्व चष्ट हो जाने पर भी आशावृन्त पर 
जीवन पुष्प खिल ही जाता है । इसी आशय को कवि ने अली, गुलाब के मुल' और वसन्त 
के प्रतीक द्वारा अन्योक्तति में व्यक्त किया है -- 
इही आस अक्टयो रहै, भअलि गुलाब के मूल। 
ह्नै है फेरि बसन्‍त ऋतु, इन डारनु वे फूल ॥ 
बिहारी का अनुभव जीवन-व्यापी था। सामन्तयुगीन वातावरण मे रहते- 
उन्हे मानव प्रकृति और उसकी सूक्ष्मतम अन्तवृ त्तियों का पूर्ण अनुभव था। क 
ओर उन्होने राज-दरबार मे नायक-नायिकाओ की काम क्रीडाओं और भाव भ हे 
का अवलोकन किया वहाँ दूसरी ओर सामाजिक एवं सास्‍्कृतिक विशेषताओं का 


-रहते 
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गहन एवं सूक्ष्म निरीक्षण किया। उनका सवेदनशील हृदय किसी भी क्षेत्र मे अनौचित्य 
और विगहँणा को न सह सका और वह स्पष्ट रूप से कटु सत्य को कहने का साहस 
न कर सके अत प्रकृति के माध्यम से अन्योक्तियो में अपना आशय व्यक्त किया। 
वुद्धि-जीवी के लिए अन्योक्तियो मे अन्तनिहित भाव स्पष्ट थे। 'नहिं पराग नहिं मधुर 
मधु' अन्योक्ति के लिए तो प्रसिद्ध है कि राजा जयसिह पुन राजकार्य सभालने मे तत्पर 
हो गये थे। 

कविवर बिहारी पार्थिव सौदय के कवि होकर भी प्रकृति के पुजारी थे। उन्होने 
मुक्तक काव्य मे--और उसके एक-एक दोहे मे ही प्रकृति के सह्लिष्ट चित्र सयोजित 
किये है । उनके काव्य में प्रकृति की सौम्य सुषमा, भाव सापेक्षता, सहज सुकुमारता 
मनोहरता और स्वाभाविकता की प्रधानता है। राज-दरवार के विलास-प्रिय वातावरण 
में सीमित होकर भी उनकी दृष्टि प्रकृति की उपेक्षा नही कर सकी है। 


तिरुवल्‍लुबर और बिहारीलाल: 
| विरह-वर्णन की तुलना 
डॉ० सु० शकर राजू नायडू 


कवि की महानता का मापदण्ड यह नही है कि उसने अनेकानेक काव्यग्रथों की 
रचना की हो अथवा विविध विपयो और कथानको पर लेखनी चलायी हो। जिस भाव 
को भी कवि लिपिवद्ध ।करने का प्रयत्त करता है उसमे यदि सृक्ष्मातिसूक्ष्म दृष्टि एव 
चित्रोपमता हो तो वही श्रेष्ठ काव्य होता है। इस दृष्टिकोण से भारत की प्राचीनतम 
एवं आधुनिक जीवित भाषा तमिल तथा हिन्दी का अन्वेषण करने पर हमे दोनो मे एक- 
एक सत्कवि के दर्शन होगे, और वे है--तिरुवल्लुवर एव विहारीलाल। इन्ही दोनो के एक 
भाव-विशेष 'प्रेम' का विश्लेषण इस अध्ययन का उद्देग्य है । 

तिरुवल्‍लुब॒र और विहारीलाल' मे हम अनेक प्रकार की समता देखते है। एक तो 
दोनो का ग्रथ एक-एक ही है और दोनो है मुक्तककार । दोनो की भाषा अति मचुर, प्रभाव- 
पूर्ण प्रसादमय है। छनन्‍्द एक का 'कुरल' है जिसमे ७ 'शीर' होते है और जो लगभग आधे 
दोहे के समान लम्बाई में होता हे। दोहा जैसे छोटे छन्द मे, जिसमे १३-११ १३-११ 
मात्राओ के केवल' चार छोटे-छोटे चरण होते है. विहारी ने भाव-समुद्रों को भर दिया 
है। मानव-जीवन मे प्रेम का जो स्थान है और जिन-जिन रूपों में प्रेम अपनी लीला 
को प्रस्फुटित करता है, उन्हे अपनी पैनी दृष्टि से परख कर उनमे भव्य कल्पना का पुट 
देकर यथोचित रूप मे भाषावद्ध करने की प्रखर भक्ति उन दोनो मे थी। 'तिरुककुरल' 
के तृतीय अर्थात्‌ अन्तिम भाग 'प्रेम खण्ड' तथा 'विहारी-सतसई” के अध्ययन से उन 
दोनो की अपार शक्ति का अवलोकन किया जा सकता है | 

तिरुवल्लुवर की प्रेम-पद्धति के दो भाग है--कबवियल' (अविवाहित प्रेम एंव 
'कप्पियल' (विवाहित प्रेम )। दोनो अवस्थाओ मे सयोग एवं वियोग सम्भव है। 'सतीत्व' 
(कप्पु ) सिद्ध हो जाने पर अविवाहित प्रेम दाम्पत्य प्रेम (विवाहित) वन जाता है। हि 
(सयोग की अपेक्षा वियोग अधिक प्रभावपूर्ण है, हमारे दोनो ही कवि वियोग-वर्णन मे 
अपूर्व सिद्ध होते है) । हु ४ 

नायक अपनी प्रिया का सर्वस्व हे, परन्तु उसको जीवन में अनेक प्रकार के कार्य 
करने होते है। विशेप-अध्ययन, धनाज॑न, राज-सेवा, समाज-सेवा अथवा अन्य किसी 
कारण से उसे कभी अपनी प्रिया से अलग होना ही पडता है, और प्रिया का प्रेमी से 
वियोग हो जाता है। इस वियोगावस्था का वर्णन तिरुवल्लुवर ने कप्पियल्‌ मे किया 


है। 
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जाते समय नायक अपनी नायिका के सम्मुख जाकर उसकी ओर देखता है। 
नायिका उससे कहती है--- 
“न जाने का विचार हो तो मुझसे कहे, और यदि जाकर लौटने का विचार हों 
तो उससे कहे जो आपके आगमन के अनन्तर जीवित रहेगे ।/--- (कुरल ११५१) 
भाव यह है कि नायक के प्रस्थान के साथ-साथ नाथिका के प्राण भी प्रस्थान 
कर जाएँगे । नायिका यह सुनने के लिए भी तेयार नही है कि तायक का उससे वियोग 
होने वाला है। वह फिर कहती है कि उन्हे जाने से रोक लो, अन्यथा भेरे प्राण पवेरू भी 
उड जाएँगे। (कुरल ११५५) सतसई की नायिका की भी कुछ ऐसी ही दशा है। प्रिय- 
तम चले गये, और उस प्रिया के प्राण उडना ही चाहते है। उसे जीवित रखने के लिए 
एक ही उपाय रह गया है। 
दुसह विरह दारुत दसा, रह्मो न और उपाय। 
जात जात जिय राखिये, पिय की बात सुनाय ॥॥ 
तिहुवल्लुव॒र इस प्रेम-जनित विरह की विभिष्टता को स्पष्ट करते हुए कहते है कि “आग 
किसी को छूने पर जलाती है, पर वह क्‍या काम-रोग के समाल विछुडने पर भी जला 
सकती है ?” (कुरल ११५६) 
तात्पर्य यह कि काम-ज्वर की अग्नि साधारण अग्नि से भयकर होती हे । यही 
प्रेमास्ति प्रिया को प्रियतम के विछुडते ही भस्मी भूत कर देती है । 
विरहिणी नायिका मे प्रेमाधिक्य का होना स्वाभाविक ही हे। उसे वह अन्य 
सख्ी-सहेलियो से, अथवा घर के व्यक्तियों से गुप्त ही रखना चाहती है, परन्तु इसमे वह 
सर्वथा असमर्थ रहती है-- 
“अपने ज्वर की पीडा को गुप्त रखना चाहती हैँ । परन्तु ये (नेत्र) कुएं के 
सोते के जल के समान रिक्त किये जाने पर भी पुन भर ही जाते है।” (कुरल ११६१) 
इसे देख लोगो को वस्तु-स्थिति का भान स्पष्टत हो जाता है । बिहारी ने इसी 
भाव को अनुमान अलकार मे इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
“प्रेम अडोल डुले नहीं, मुख बोले अनखाव। 
चित उनकी म्‌रति बसी, चितवन माँ हि लखाय ॥ 
विहारी ने इस वियोग जनित अश्रुप्रवाह का अपनी कल्पना मे जैसा विग्व रूप देखा उसे 
भी देखिये-- 
“गोपिन के अँसुनन भरी, सदा असोस अपार। 
डगर डपर ने हूं रही, बगर बगर के बार।। 
हाँ, तिरुवल्‍लुबर स्वाभाविकता के निकट हैं, और विहारी मे कुछ अतिगयोक्ति 
अवश्य है। 
तिरुवललुवर का विचार है कि सयोग-सुख से वियोग-दुख तीतन्रतर होता है। 
उत्तके अनुसार “विवाहित जीवन का आलन्द-सायर अवश्य विद्याल होता है, परन्तु 
उससे कही अधिक विशाल होता है विरह-वेदना का ।” (कुरल ११६६) 
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इस दु ख को मिटाने के लिए एक ही मार्ग हे। वेदना उत्पन्न होती है तब, जब 
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कि मन प्रियतम का विचार करता है । अत “यदि मन के समान नेत्र भी प्रेमी के पास 
पहुँच जाय तो इन्हे (नेत्रो को) इस प्रकार विशुद्ध जल की वेगवती धारा मे तैरने की 
आवश्यकता न हो ।” (कुरल, ११७०) 
विहारीलाल इसी प्रयत्न में एक हद तक सफल भी हुए है। प्रियतम तो नही 
परल्तु प्रियतम की एक वस्तु की परछाई पहुँच कर नायिका को विचलित कर देती है-- 
गुड उडी लखि लाल की अँगना अेंगना माँह। 
बौरी लों दौरी फिरति, छुवति छवीली छाँह ॥। 
मनोविज्ञान का एक साधारण नियम यह है कि जो दु ख पहुँचाता है, उसे दु खी 
देखकर मानव को सुख प्राप्त होता हे । इसी सिद्धान्त के आधार पर, नायिका के मन 
को दु ख पहुँचाने वाले है उसी के नेत्र, और जब नायक को नेत्र नही देख पाते तो वे ही 
नेत्र दु खित होकर विलाप करने लगते है । इसे देख नायिका का मन प्रसन्न है--- 
“हाँ, मैं वस्तुत अति प्रसन्न हूँ कि मेरी विरह-वेदना के आवार वे ही नेत्र अब 
स्वय दु खी ६” (कुरल, ११७६) 
विहारी ने इसी का सेद्धान्त-सूत्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 
क्यो बसिये, क्यो निवहिये, नीति नेह पुर नाह। 
लगा लगी लोयन करें, नाहक मन बँधि जाहि॥। 
इस वन्धन के कारण नेत्र ही है। अत नेत्रों के दु खित होने पर मन, मानो, प्रसन्न है। 
तात्पर्य यही है कि प्रियतम के वियोग में नायिका के नेत्र सदा सजल रहते ह॑ । 
प्रियतम प्रिया को छोड उसे प्रोपित-पतिका बनाकर चले गये। जाते समय वे 
वया-क्या ले गये और बदले मे प्रिया लो क्या-क्या दे गये, इसे तिरुवल्लुवर से सुनिये-- 
सौन्दर्य और लज्जा तो वे ले गये और बदले मे विरह-वेदना और पीलापन 
मे भे दे गये।” (कुरल, ११८३) 
विरह मे नायिका का सारा सौन्दर्य नष्ट हो गया है। स्थान-कुस्थान का, समय- 
कुसमय का विचार तज कर उसके शरीर के अवयव अनुचित गति को प्राप्त होते है । 
विरह-ताप के फलस्वरूप शरीर क्षीण, और सुन्दर वर्ण फीका पडने लगता है-- 
हाँ हिय रहति हुई छई, नई जुगति जग जोय। 
आँखिन आँखि लगे खरी, देह इबरी होय॥ 
विरहिणी नायिका का जीवन इसी प्रकार व्यतीत होता है, और वह एकान्त मे 
अपने विगत जीवन का स्मरण करके रोती है | जागृत अवस्था मे तो लेशमात्र भी नही । 
पर हा, स्वप्न मे अवश्य कुछ शाति प्राप्त होती है-- हर 
“जागृत अवस्था मे न आने वाले मेरे प्रियतम को मेरे पास लाने के कारण मुर्क 
स्वप्न से विद्वेप प्रेम है। (कुरल, १२१४) 
इसी की, मानो, व्याख्या करते हुए बिहारी कहते है-- 
सुख सो बीती सव निसा, मनु सोये मिलि साथ । 
मृका मेलि गहे जु छिन, हाथ न छोडे हाथ ॥। 
तिरुक्‍्कुरल मे, प्रिया अपनी सश्ली से कहती है--- 
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“वे स्वप्न मे तो मेरे वक्षस्थल का आलिगन करते है, परन्तु जगते ही वक्षस्थल 
के अन्दर शीघ्र प्रवेश कर जाते हैं।” (कुरल १२१८) 
यह मानो विहारी के ही निम्न प्रइत का उत्तर है-- 
“देखो जागि त बेसिये, साँकर लगी कपाट। 
कित ह्व॑ आवत, जाति भजि, को जाने केहि बाद ७” 
जव कमरे का कपाट ही बन्द है तो न मालूम किस अज्ञात मार्ग से नायक आता 
है और भाग जाता है ? बिहारी के इस प्रश्न का मानो उत्तर तिरुवल्लुवर ने इस प्रकार 
दिया कि वह प्रियतम के वक्षस्थल के भीतर से आता है और वही छुप जाता है क्योकि वही 
उसका स्थायी निवास स्थान है। (कुरल १२०४, १२०५) 
तिरुवल्‍लुवर का यह निश्चय है कि -- 
“जो स्वप्न मे अपने प्रिय के दर्शन नही करती वे ही जागृतावस्था मे अपने प्रिय 
को निष्ठुर कहती है ।” (क्रुरल' ११५१६) 
प्रेमियो को वियोगावस्था मे समदु खियो को देखकर सान्‍्त्वनात्मक सुख, तथा 
सयोगावस्था मे जिन वस्तुओ से सुख प्राप्त होता था उनको देखकर दुख होता है। 
तिरुककुरल में नायक मदप्रभ सायकाल को देखकर ही कुछ सतोष का अनुभव कर 
रहा है-- 

“है मदप्र भ-सायकाल | चिरजीव रहो। क्या कारण है कि तुम भी मेरे समान 
पीले पड गये हो और तुम्हारे नेत्नो की द्युति भी मद पड गई है ? क्या, तुम्हारी प्रियतमा 
भी मेरी प्रियतमा के समान निष्ठुर है २” (कुरल १२२२) 

विहारी कहते हे कि विरहिणी नायिका को अग्निवर्षा से मेघ-वर्षा अधिक 
दु सद लगती है--- 

पावक-भर ते मेघ-झर, दाहक दुसह विशेष । 
दहै देह वाके परस, याहि दृगन के देख ॥। 

दोनो कवियों के भाव का आधार विरह-वेदना का आधिक्य ही है। इसी को 
प्रकृति की विभिन्‍न अवस्थाओ को लेकर दोनो ने साहित्यिक ढग से चित्रित किया है । 

नायिका को नायक वियोग के द्वारा कितना ही दुख क्यो न पहुँचावे, पर वह 
निष्ठुर' प्रेमी आखिर तक प्रेमी” ही है। नायिका औरो के द्वारा अपने प्रियतम को 
“निष्ठुर' कहे जाते हुए नही सुत सकती । 

“विरह-वेदना के फलस्वरूप मेरे बाहु इतने क्षीण पड गये है कि कडे खिसक कर 
गिरे पडते है, पर इतने पर भी यदि कोई मेरे प्रियतम को निष्ठुर कहता है तो मुझसे नही 
सुना जाता ।” (कुरल १२३६) 

विरह-ताप के कारण नायिका का शरीर क्रमश क्षीण होता गया, और स्थिति 
यहाँ त्तक पहुँच गई कि आभूषण आदि भी शारीरिक दौवेल्य के कारण खिसक पड़ते है। 
सतसई की विरहिणी नायिका की स्थिति अत्यन्त ही दयनीय है--- 

नेकु न जानी परत यो, परयो विरह तन छाम। 
उठति दिया लौ नादि हरि, लिये तिहारों नाम ॥ 
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प्रियतम के अधिक काल तक अनुपस्थित रहने के कारण प्रियतमा इधर क्षीण- 
काय हो अनेक प्रकार के शारीरिक और मानसिक दु खो को भोग रही है। प्रियतम उधर 
अपने अभीष्ट कार्य मे इस प्रकार व्यस्त है कि मानो अपनी प्रियतमा का उन्हे स्मरण भी 
भी नहीं है। अबला का दु ख दिनो-दिन बढता ही जाता रहा है। सान्‍्त्वना देने के लिए 
पास कोई नहीं है । इतना होने पर भी मन उन्ही के लिए दु खित हो रहा है। इस विपम 
परिस्थिति को देखकर प्रोपितपतिका कहती है--- 
“हे मेरे हृदय ! तुम चिरजीव रहो । तुम इतने वुद्धिमान हो कि जो तुम से प्रेम 
नही करता उस श्रियतम के लिए दु खित हो रहे हो ।” (कुरल १२४२) 
प्रिया वस्तुत इस वात से प्रसन्‍न हो रही है कि उसकी विरह-वेदना से कदाचित्‌ 
अनभिज्ञ प्रियतम से भी उसका मन प्रेम को स्थाई रूप से बनाये हुए है, वयोकि यथार्थ 
में गरज प्रेमिका की ही है। इसी भाव को बिहारी किस सुन्दरता से चित्रित करते है-- 
अपनी गरजनि बोलियत, कहा निहोरो तोहिं। 
तृ प्यारो मो जीव को, मो जिय प्यारो सोहि ॥ 
मानों तिरुवल्‍लुवर के ही उक्त कथन का उत्तर बिहारी ने दिया हो । 
इस स्थिति से अब रक्षा कैसे प्राप्त हो, यह नायिका के सामने प्रव्न है, क्योकि 
उससे अब और वियोग नही सहा जायगा। सखी-सहेली, वन्धु-वान्धुवो ने साथ छोड ही 
दिया, और उन्ही के बीच मे नायिका अपने मन को लिए अकथ वेदना का अनुभव कर 
रही है । उसे एक ही उपाय सूभता है, और अपने मानस को सवोधित करके कहती है-- 
“हे मेरे मानस ! काम को छोड दे, अन्यथा लज्जा को तज दे। मुझ से दोनो का 
भार नही सहा जाता ।” (कुरल १२४७) 
बेचारी अबला दोनो का भार सहे भी कैसे ? एक ओर कामारिनि जलाये जा 
रही है, और दूसरी ओर लज्जा के कारण वह न बाहर निकल सकती है और न किसी 
मे अपनी अभिलाषा को व्यक्त कर सकती है। परिस्थिति वस्तुत अत्यन्त ही विपम 
है। काम और लज्जा दोनो समान रूप से अपनी उच्च अवस्था में है। इसी भाव को 
मुग्धा नायिका के सवध मे बिहारी इस प्रकार व्यक्त करते है-- 
समरस समर सकोच भस, बिबिस न ठिकु ठहराय। 
फिरि फिरि उच्ककति फिरि दुरति, दुरि दुरि झमकति जाय ॥ | 
कुरल की नायिका ने ऊपर स्पष्ट कर दिया है कि इस समय स्थिति यहाँ तक 
पहुँच चुकी है कि काम और लज्जा मे से एक के भार को उतारे बिना कार्य नहीं चल 
सकता । अत अन्त में एक निव्चय पर आती है। काम को तो कदापि नही छोड सकती, 
अत लज्जा को जवाब देना पडता है। काम लज्जा से कही अधिक वलवान जो ठहरा ' 
वह कहती है-- ४ 
“आवेगपूर्ण काम ने मेरी स्त्रियोचित लज्जा की चटकनी से वद गिष्टता के द्वार 
को तोड दिया है ।” (कुरल १२५१) 3 
प्रियतम के विरह मे पडी-पडी, उनकी बाट जोहते-जोहते, श्रिया की क्या | 
हुई । इसका वर्णन करते हुए तिरुवल्लुवर कहते है-- 
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“प्रयतम की राह देगते-देखने नेत्रो की शक्ति जाती रही और दिन गिनते-गिनते 
उँगलियाँ घिस गई ।” (कुरल १२६१) 
तमिलनाड में एक पद्धति-विशेष यह है कि दिनो की सस्या गिननी हो तो दीवार 
पर प्रति दिन एक लकीर उँगली से खीचते जाते है, और अत मे सव लकीरो को गिन 
कर कुल का पता लगा लिया जाता है। इसी प्रकार कोमलागी नायिका ने अपनी क्षीण 
होती हुई उँगलियाँ, रेखाएँ खीच-खीच कर, घिस डाली है। अब अवधि निकट आ रही 
है और पुतरमिलन की आजा भी अधिक हो रही है-- 
“बिछुडे हुए प्रियतम के पुनमिलन की आशा के अधिक होने के साथ-साथ मेरा 
वक्षस्थल भी ऊपर उठता जाता है ।” (कुरल १२६४) 
विहारी ने भी इसी आशय का वर्णन करते हुए लिखा है--- 
ज्यो ज्यो आवत्ति निकट निसि, त्यो त्यो खरी उत्ताल। 
प्रमकि झसके ठहले करें, लगी रहँंचटे बाल॥ 
मृगनेनी दूग की फरक, उर उछाह तन फूल। 
बिन ही पिय आगस उसभि, पलठन लगी दुकूल ॥ 
प्रियतमा को उमग में भरी हुई देखकर उसकी सखियाँ मीठी चुटकी ले रही 
है । वस्तुत नायिका अपने भाव को छिपाना चाहती है, परन्तु नहीं छिपा पाती । सखी 
कहती हैं, 
“तुम्हारे कहे बिता, छिपाने पर भी, तुम्हे पार करके तुम्हारी आँखे कुछ कह 
रही है ।' (कुरल १२७१) 
यहाँ 'कुछ' णब्द व्यात देने योग्य है। उसी मे एक विशिष्ट भाव छिपा है । यही 
भाव विहारी से लीजिये--- 
बहुक सव जिय की कहत, ठौर छुठोौर लखे न। 
छिन और छिन और हैं, ये छवि छाके नैन॥। 
मानसिक भावनाओं को व्यक्त करनेवाले घरीर के प्रधान अग नेत्र ही है । 
उनकी चलाचली, उनका निर्मिमेष रहना, उनका चुभना, उनमे से निरन्तर जल प्रवाहित 
होना, उनका उनीदापन, उनकी तिरछी नज़र, और न मालम क्या क्‍या ? ये सब नेत्नो 
के बिना कहे व्यक्ति के मन में उपस्थित भावी को अभिव्यक्त करने की विविध प्रणा- 
लया है । इसके परचात्‌ स्थान आता है 'मूंह' का। वाक्‌-शक्ति से यहाँ तात्पर्य नही हे । 
यहाँ मुँह की उस प्रणाली ने तात्पयं हे जो वाक्‌-शक्ति को भी मात कर देती है। वही हे 
कामिनी का हास्य । इसमे अन्य व्यक्ति को वशीभूत करने की अपार शझवित निहित 
रहती है। तिरुवल्लुवर कहते हं-- 
'कली में जिस प्रकार सुगन्धि उपस्थित रहती है उसी प्रकार उस कामिनी के 
हास्य में भी कुछ गृप्त है । (कुरल १२७४) 
क्या वस्तु गुप्त हू, इसकी कल्पना तिरुधल्‍लुवर पाठकों पर ही छोड देते हैं। इस 
प्रकार भाव-वस्तु को अर्थाग व्यक्त और थर्धाय अव्यक्त रखने भें ही तो निहित 
है। यदि भाव पूर्णत व्यक्त कर दिया जाता तो भाव-सौदर्य कठित हो जाता । 
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जब नायक एवं नायिका इस प्रकार असहनीय वेदना मे हो तो तिरुवल्लुवर उन्हे 
एक शिक्षा देते है। स्त्री के पक्ष मे, कदाचितू, यह उपदेश अधिक सार्थक है-- 
“स्त्री का प्रेम यदि तालवृक्ष से भी अधिक उठ जाय तो वह अपने प्रेमी से अपने 
हृदय को लेशमात्र भी छिपाये बिना व्यक्त कर दे ।” (कुरल १२८२) 
इसी उपदेश को स्वीकार करके प्रेमिका प्रियतम के पास जाती है, और अपने 
विचारो को व्यक्त करने से पूर्व दो-चार खरी-खरी सुना कर कुछ 'प्रणयकलह' भी करना 
चाहती है। परन्तु प्रियतम के सम्मुख पहुँचते ही वह 'बह' नही रहती--- 
“हे सखी, मैं तो गई उनसे कलह करने, परन्तु (उन्हे देखते ही) उसे भून, 
हृदय ने सुलह कर ली |” (कुरल १२८४) 
और वह भी विना किसी शर्त के यही भाव दूसरे रूप मे बिहारी ने इस प्रकार 
व्यक्त किया है --- 
सतर भौंह रूखे बचन, करन कठिन मन भीठि । 
कहा करों ह॒वे जाति हरि, हेरि हँसो ही डीठि॥ 
दहै निगोडे नेन ये, गहै न चेत अचेत । 
हों कस॒के रिसहै करो, ये निसिखे हँसि देत॥ 
तिरुवल्‍्लुवर कहते है कि प्रेमिका का हृदय अपने प्रियतम के गुणों को ही देखता 
है, दोषो को नही--“जिस प्रकार नेत्रो को अजन से रजित करते समय नेत्र तूलिका को 
नही देखते उसी प्रकार प्रिय को देखते समय हृदय उनके दोषों को नही देखता |” 
(कुरल १२८५) 
हाँ, यह स्वाभाविक ही है। जो अपने होते है, उनके दोष नही दीखते। यह 
देखनेवाले की आँख और मन पर ही निर्भर रहता है । 
पुनर्मिलन की भी आशा करते-करते दिन अधिक व्यतीत हो गये । प्रियतम नहीं 
आये । बिचारी क्‍या करे ? अपने ही मन से कहती है -- 
है भेरे मत | यह जानकर भी कि वे अपना ही विचार सदा करते है, तू क्यो 
उनके ही ध्यान मे निरन्तर मग्न रहता है ”' (कुरल १२६१) 
हे मेरे हृदय | तू मुझे छोड भट उनके पीछे क्यों भाग जाता है ? वया इसलिये 
कि गिरे हुओ का सहायक ससार मे कोई नही होता ” (कुरल १२६३) 
इस प्रकार अनेकानेक रूपों मे विरहिणी नाथिका श्रियतम की ध्यान करके 
विलाप-प्रलाप करती रहती है । अधिक समय के अवसान के पदचात्‌ किसी प्रकार 
प्रियतम का आगमन होता है और दोनो आनन्द से जीवन व्यतीत करते है| 
इस जीवन मे दाम्पत्य सुख की कोई कमी नहीं है। परन्तु यह सुख तभी सजीव 
बना रहता है जब बीच वीच मे 'प्रगयमान' का दौरा भी चलता रहे । अत तिरुवल्लुबर 
ने इस 'प्रणयमान' के आधार पर 'कामत्तुप्पाल' के अतिम तीन अध्यायों की रचना 
की है। 
वे कहते है -- ४ 
त्मक के समान प्रणयमान भी उचित मात्रा में आनन्ददायक होता है। पर हा, 
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तनिक भी अधिक होने फर सारा मजा किरकिरा पड जाता है ।' (कुरल १३०२) 
वदीच बीच मे दम्पति मे-तनिक रोष एवं प्रणयमान न हो तो कामफल या तो गल 
जायगा अथवा कच्चा ही रह जायगा।' (कुरल १३०६) 
विहारी ने भी कहा है-- 
सकत न तुव॒ ताते बचन, मो रस छो रस खोय । 
खिन खिन औटे खीर लॉौं, खरो सवा दिल होय ॥॥ 
'ताते बचनो' से नायक-नायिका का प्रेम खिन-खिनः औटे खीर के' समान 
स्वादिष्ट ही होता जाता है । 
प्रणयमान के अनेक रूप हो सकते है। साधारण से सावारण वात भी मुख से 
निकलने पर यह सभव है। प्रणयकलह के कारणो के आधार पर ही प्रेम की सात्रा की 
कल्पना हो सकती है। एक कुरल इस प्रकार है--- 
प्रेमी का यह कथन कि इस जन्म में कभी हम पृथक न होगे, सुनते ही प्रिया 
के नेत्र अश्रुपूर्ण हो गये ।” (कुरल १३१५) 
प्रिया यहाँ 'मान' कर बैठती है केवल इस कथन प्र, कि प्रिय ने केवल इस 
जन्म का सकेत अपने शब्दों मे किया, अर्थात्‌ मानो आगामी जन्म मे पृथक हो जाएँगे । 
इसी भय के फलस्वरूप नायिका रोती है और प्रणयमान कर बंठती हे। वस्तुत इसका 
विचार प्रियतम को लेगमात्र भी नही रहा होगा । 
एक और कुरल की सृक्ष्म कल्पना का देन कीजिये। नायक कहता है--- 
“मैने प्रिया से कहा कि (विछुडे हुए उन दिनो मे) तुम्हारा स्मरण आया। वस 
(जो मेरा आलिगन करनेवाली थी) तुरन्त अलग और दुखित हो बोली, तात्पय॑ यह कि 
कभी मुझे भूले भी रहे।' (कुरल १३१६) 
नायिका इसी पर दु खित हो प्रणयमान कर बैठती है। कारण देखिये, कैसे 
साधारण शब्द ! और वे भी नायक के प्रेम से ओतप्रोत ! परन्तु यही नायिका के 
प्रणयमान का भी साधन हो जाता है | कविवर की सूक्ष्म भावना यही व्यजित होती है । 
प्रणयकलह के कारणों मे से एक 'छीक' भी है। माना जाता है कि छीक तव तक आती 
है जब कोई किसी का विचार करता है। इसी प्रचलित भावत्ता के आवार पर तिरु- 
वल्लूवर ने अनेक सुन्दर कुरलो की रचना की । नायक कहता हे--- 
“मुझे छीक आ गई। प्रिया ने मुझे इस पर आशीण दिया और विलाप करके 
पूछने लगी कि किस महिला ने आपका स्मरण किया कि आपको छीक आई ?” 
(कुरल १३१७) 
विचारा नायक इसका वया उत्तर दे ? यही परिस्थिति बिहारी के सामने भी 
हें । छीक का काम यहाँ शुतिमनि ऋलक कपोल' ने इस प्रकार किया-- 
तेह तरेरे त्यौर कार, कच करियत दृग लोल । 
लीक नहीं यह पीक की, श्रुद्तिमनि झलक कपोल ॥ 
यहाँ भ्रान्ति के आधार पर नायिका की भौहें चढ जाती हे, और नेत्र चचल हूं 
उठते हे । 
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एक दूसरे कुरल मे नायक फिर कहता है-- 

“मुझे छीक आ रही थी, पर मैने उसे रोक लिया। (कारण यही कि कही 
छीकने पर प्रिया रुष्ट न हो जाय) इसे देख मेरी प्रिया रोई और कहने लगी कि अपने 
दिल की दूसरी प्रेमिका को मुभसे आप छिपाते है।” (कुरल १३१८) 

प्रणयकलह के आधार का इससे अधिक सूक्ष्म वर्णन और हो ही क्या सकता है । 
छीको तो दोषारोपण, और आती हुई छीक को रोको तो उससे बढकर दोषारोपण 
प्रेम दो हृदयों के सामीप्य का सहज परिणाम है। परिपक्व फल के समान तनिक सी 
ठेस से भी इसको क्षति पहुँच सकती है । 


राधा-नागरी की कलावती ठिष्याएँ 


डॉ० ओम्प्रकाश | 


विहारी की मुख्य व्यक्तिगत विशेषता उनकी 'तागरता' है जो उनके काव्य को 
गँवई, गाँव' के वातावरण से सहज पृथक कर देती है। उनकी दृष्टि मे समाज के दो 
अग हे---तागर तथा ग्रामीण । ग्रामीण समाज सभी प्रकार की कलाओ से अछूता, अत 
अपरिष्कृत है, उसमे 'तन्त्री-नाद, कवित्त-रस, सरस राग, रति-र॒ग' की चर्चा भी व्यर्थ 
है क्योंकि वह ग्रुलाव को कर ले सूंधि, सराहि ह' (दोहा ६२४), अपने को क्रय में 
असमर्थ जानकर मौन रह जाता है। जहाँ तक कला का प्रदन है ये ग्रामीण तो प्रत्यक्ष 
'पशु-नर' है जिनके .लिए सुन्दर-से-सुन्दर गुलाब भी 'फूल्यो, अनफूल्यो' (दो० ४३८) 
हे--वेचारे घोवी, ओड तथा कुम्हार (दो० ४३६) ! यदि प्रइन किया जाय कि क्‍या ये 
गँंवार कभी नागर हो सकते है, तो उत्तर निषेधात्मक ही होगा, हीग को कपूर मे मिला- 
कर रख दीजिए फिर भी क्‍या वह अपनी गन्ध को छोडकर कपूर की सुगन्ध ग्रहण 
करेगी*। जिस व्यक्ति को नगर के इस सभ्य समाज का चसका लग गया है वह ग्राम में 
जाने का कभी नाम न लेगा--जिसने एक बार अगूर को चख भर लिया है उसकी जीभ 
को निवौरी' क्षण भर भी अच्छी कैसे लग सकती है। अस्तु, गर्व और गुण' (दो० 
२७६) की निधि नगर के ये (विविध विलास' (दो ५०६) अपूर्व है। परल्तु ग्रामीणो मे 
इसका कोई आदर नही , वे तो इन पर व्यग्य से हँसते हैं। बिहारी को अपने कलापूर्ण 
विलासी जीवन का बडा गये था, वे दरबारी चमक-दमक से वचित समाज मे टिकना 
भी पसन्द न करते थे। सभव है उनको कुछ कटु अनुभव हुए हो, परन्तु ऐसा प्रतीत होता 

है कि यह भावना उस समय के शिरोमणि कलाकारो में बसी हुईं थी । 


१ सगति सुमति न पावहीं, परे कुमति के धंध। 

राखो सिलि कपूर में, होंग न होइ सुगुन्ध ॥२२८॥ 
२ जीभ निबौरोी क्यो लगे, बोरी, चाखि अगर ॥१६७॥। 
३ सबे हँसत कर-तार दें, नागरता की नाँव। 

गयों गरबु गुन को सरवु, गए गवार गाँव ॥२७६॥ 


१२२। बिहारी 


नगर और ग्राम से सवंदा किसी भौगोलिक क्षेत्रफल आदि का सकेत नही 
सिलता। आश्रयदाता का सम्पन्त निवास-स्थल' ही 'नगर है, और विपन्‍न्न सामात्य 
जनता के घर ही 'ग्राम' है। सभवत किसी कलाकार या पारखी को अयोग्य सिद्ध करने 
के लिए 'गँबार' शब्द का प्रयोग आज तक उसी परम्परा मे चला आ रहा है । प्रत्येक 
आश्रयदाता अपने को रसिक-शिरोमणि समभता था और प्रत्येक कवि कला का अवतार 
माना जाता था। फिर भी बिहारी को इस 'नागरता' की ऐसी लगन थी कि मगलाचरण 
के प्रथम दोहे मे अपनी इष्टदेवता को “'राधा-नागरी' के नाम से उन्होंने सम्बोधित किया 
है। सामान्यत उस समय कवि अपने कवित्व के गयव॑ मे चूर-चूर रहता था। अतएव खुले 
दरवार वह इस प्रकार की चुनौती प्राय दे दिया करता था कि गिन लीजिए इस कविता 
मे अनेक अमूल्य अलकार' है',या “आप आँखे खोलकर'* देखिएगा तो सौन्दर्य पर मुग्ध हो 
जाइएगा' या 'लोग समभते है कि कविता सरल'* कार्य हे, परन्तु यह प्रतिभा का विपय 
है, या मेरी कविता को वही समझ सकता है जिसकी आँखो मे स्नेह रेजा हुआ हो' 
बिहारी ने भी अपनी कविता के विषय में वह चितवन और कछ, जिहि वस होत सुजान 
(दो० ५८८५) लिखकर उसकी अन्त स्थ अपूर्वता का सकेत दिया है। परन्‍्तु इतना ही 
पर्याप्त नही । 

नागरता' से बिहारी का, काव्य-कला के सम्बन्ध मे, अभिप्राय ध्वन्यात्मकता से 
है। युवती के अगो मे लावण्य, पाटल मे सौरभ, तन्‍त्री मे नाद, या काव्य में रस एक ही 
प्रकार की वस्तुएँ है। इनका स्थूल रूप इदमित्थम्‌ नही, परन्तु अमूत्तें प्रभाव निविवाद 
है--स्थूल' रूप भी उस अमूत्त॑ प्रभाव का वाहक मात्र है । अत अगो का वर्णन करते हुए 
बिहारी उनके मोहक प्रभाव को ही लक्ष्य समभते है । रति आदि का वर्णन उन्होने सकेतो 
से किया है, स्थूल चित्रण द्वारा नही । यदि विद्यापति से तुलना की जाय तो अधिक स्पष्ट 
हो जाता है । विद्यापति ने नायक और नायिका की रति का चित्रण करते हुए उनके 
चुम्बन", आलिगन आदि का वर्णन खुले शब्दों मे दे दिया है । इसके विपरीत बिहारी 
अपने प्रथम दोहे मे ही सम्भोग श्गार का वर्णन करते है परन्तु इस कौशल के साथ कि 
सामान्य पाठक उसे देखही न सके--श्याम मे राधा को देखा और उनका मन खिल उठा, 
तत्काल ही पर्दा गिर गया और आगे की सारी चेष्टाएँ नेपथूय में हुईं। रति का इतना 
'नागर' वर्णन हिन्दी के किसी भी श्वूगारी कवि ने नही किया ) बिहारी की यही कला 
उनको सजातीयो मे उच्च स्थान प्राप्त कराती है। काव्य-कला के इस आदर्श का स्पष्ट 
सकेत बिहारी के निम्नलिखित दोहे मे है--- 





१ सख्या करि लीजे अलकार है अधिक या मैं (सेनापति ) । 
२ ज्यौं-ज्यों निहा रिये नेरे हवे नेननि, त्यौ-त्यों खरी निकरै सी निकाईं। (मतिराम ) 
३ लोगन कवित्त कीबो खेल कार जानो है। (ठाकुर) । 
४ समुझे कविता घनआनन्द की जिन आँखिन नेह की पीर तकी। (घनानत्द ) । 
५ सुखद सेजोपरि नागरि-तागर बइसल नव रति साधे। 

प्रति अग चुम्बन, रस अनुमोदन, थर-थर काँपए राधे ॥ 


राघा-नागरी की कलावती शिष्याएँ। १२३ 


दुरत न कुच बिच कचुकी चुपरी, सारी सेत । 
कवि-आकन के अर्थ लो प्रमर्टि दिखाई देत ॥ १ ८८॥। 

(चोवा आदि से चुपडी हुई कचुकी तथा इवेत साडी मे ढके हुए नायिका के कुच 
छिपे नही रहते, कवि के अक्षरों मे अर्थ भी स्थूलत आवृत्त परन्तु सूक्ष्म दृष्टि के लिए 
प्रकट रहता है--यह व्यग्यार्थ जो है।) 

इसी हेतु इस कवि के अक्षरों मे सलज्जता सत्र है, जो भी कहा है प्राय सकेतो 
में ही । नायिका के अगो पर इस सिद्धान्त का प्रभाव यह पडा कि सकेत के आधार नेत्र 
और उनके कटाक्ष वर्णन का विषय अधिक बने हैं, स्तन आदि स्थूल अग कम । बिहारी 
के काव्पादर्श मे विद्यापति के काव्यादर्श से यह भिन्‍नता सर्वत्र लक्षित हो जाती है। 
विद्यापति वर्णन करेगे तो उत्तुमग उरोजो का, क्योकि वे उद्दयाम यौवन के स्थूल प्रतीक है, 
परन्तु विहारी कटाक्षों से ही गहरी-से-गहरी वात कहलवा देते है-उनमे तो “चितवन' ही 
तन और मन की सारी उमगा की वकालत करती है । कटाक्ष के बाद सकेत का दूसरा 
साधन है मुसकान, जिसको 'सुजान' ही समझ सकते है। नत्र और मुसकान, परिचय की 
सामान्य भूमियाँ और मन मिलने से पूर्व की आवश्यक भूमिकाएँ है प्रायः इनका कार्य 
साथ-साथ ही होता है, मन को फुसलाने वाले ये दोनो सहचर हे । बिहारी ने प्रथम मिलन 
से सम्भोग तक की सारी परिस्थिति का चित्रण एक ही दोहे मे कितने कौशल से किया है--- 

उन्त हरकी हेसि के इते, इन सॉंपी मुसकाइ। 
नेन सिले, सन सिलि गए, दोऊ सिलवत गाइ ॥ १ १८॥। 

“पहले नेत्र मिले, फिर दोनो के मत मिल गए, तब दोनो ने अपने आप को ही 
मिलाकर एक कर लिया । 

बिहारी ने धोवी, ओड, कुम्हार आदि गँवारो को दुत्कारा है परन्तु कातनहारी 

(दो ६४७), विलोवनहारी (दो २४५) आदि ग्रामीणाओ मे रुचि दिखलाई है। देव के 
समान प्रत्येक जाति की नायिका के रूप-सौन्दर्य मे डूव-ड्वकर तो उन्होंने काव्य रचना 
नही की, परन्तु कुछ गंवारिनों से वे अपने मन को दूर न कर पाये। ग्रामीणा का भी 
अपना सौंदर्य हे पारखी उसको पहिचानता है। ग्वालिनो (दो० ६०६) मे विचरण करने 
वाला ग्रामीणा में अरुचिमान हो भी कंसे सकता है ? उनकी कुछ आमी णाएँ नागर-वरो 
प्र अपने काननचारी नेत्रों से' प्रहार कर देती है। उस ग्रामीणता में भी आकर्पण है--- 

गदरानें तन गोरटी, ऐपन-आड लिलार । 

हुढयो दं, इठलाइ, दृग करें गवारि सुवार ॥६१॥ 

उसके दुगो का वार अचूक है-परिपक्व (पूर्ण) यौवन और गोरा शरीर, फिर 

कमर पर हाथ रखकर इठलाना ! जब वह खडी हाकर खेत रखाती हे तब कितने लोग 





१ लेखन सिखिए, अलि भले, चतुर - हेरी भार + 
कानन-चारी नेन-सूभ, नागर-नन्‍्नु लिका५ ॥४५॥ 


१२४ । बिहारी 


उसके यौवन पर मुग्ध हो जाते है (दो० २४८) । सत्य तो यह कि रूप और कुरूप! का 
कोई प्रश्त नही, मन की जिधर रुचि हो जाए, जहाँ जिसकी प्यास बुक सके *, वही उसके 
लिए सुन्दर है। इसीलिए रीभने वाले नेत्र और रिकाने वाला रूप जहाँ मिल जाते है, 
वही आकर्षण हो जाता है, भले ही नायिका ग्रामीणा हो, सुनकिरवा' की विन्दी लगाने 
वाली --- 
गोरी गदकारी परं, हसत कपोलन गाड। 
कंसी लसति गवारि यह, सुनकिरवा की आड ॥७०८५॥ 
बिहारी ग्रामीणा नायिका को, हरी-हरी अरहर का खेत दिखाकर, धैयय॑ वँधाते 
है (दो० १३५) या कपास बीनती हुई स्मृति-दु खिता पर दयाद॑ हो आते है (दो० १३८) 
ध्यान देने की बात है कि उनकी ग्रामीणा सर्वत्र सहज सौन्दर्य से आलोकित एवं अपने 
व्यवसाय के कार्य मे रत रहती है, नागरियो के समान उसका जीवन केवल' विलास के 
लिए ही नही है। नागरियाँ कही अगो को सजा रही हे, कही वारुणी का सेवन कर रही 
है, और कही विरह मे तडप रही है--वे विलास-विदग्धा है, जीवन का रस लूटने वाली , 
ग्रामीणाएँ अपना-अपना काम कर रही है, विनावनाव-श्यज्रार के ही, और उनका जीवन 
इतना व्यस्त हे कि नागर-रसिक उन पर रीभते है परन्तु विनिमय मे उनसे कुछ नही 
पाते | ग्रामीणा का शड्भार उसका स्वस्थ शरीर एवं उसका प्राकृतिक वातावरण है, 
जो अगुर खानेवालो को निबौरी चखने के लिए आक्ृष्ट करता है। बिहारी धोविनि, 
कुम्हारिनि, मनिहारिनि आदि के रूप पर नही रीके---यद्य पि उनके समकालीन कवियों 
ने इत नायिकाओ को भी नही बचाया---नाइनि ( दोहा ३५,४४ तथा ६८७ ) आदि सेविका 
के रूप मे आती है, नायिका बनकर नहीं। दरवारी कृत्रिम वातावरण के विलास से 
क्षणभर ऊबकर बिहारी का मन अकेली दुकेली कृपक-पत्नी, (दोहा (२४८), घर मे 
व्यस्त ग्वालिनी (दोहा ६६९) या परिश्रम से कातकर जीविका चलाने वाली (दोहा 
६४७) युवती को छिपकर देख लेता है, मानो इस आशका से कम्पित होकर कि 'आक 
की कली से रली' करने के अपराध मे (दोहा १४) 'रसिक' के पद से च्युत न कर दिया 
जाय । नागर-ग्रामीणा की इस काम-कथा मे श्ज्भार नही है, केवल एकागी कामुकता है, 
क्योकि ग्रामीणा रस का आश्रय नही समझी गई, रसिक जिस प्रकार पशु-पक्षियों से 
मन बहलाकर अपने को गुणाग्राही समभते है उसी प्रकार ग्रामीणा नायिका पर रीभकर 
उसको अपनी भांगलिप्सा का आधार बनाते है, यह एकागी आकर्षण साधारण लम्पटता 
से आगे नही चलता, अत रतिआदि का प्रश्न भी इस वर्णन मे नही है। 
राधा-नागरी की कलावती शिष्याएँ बिहारी का मुख्य वर्ण्य-विपय है। उनके 


१ समें से सुन्दर सब, रूपु, कुरूपु न कोइ । 
सन की रुचि जेति जिते, तित तेती रुचि होइ ॥॥४३२॥। 
२ सो ताकौ सागरु, जहाँ जाकी प्यास बुझाइ ॥४११॥। 
३ रूप रिज्ञावनहारु वह, ए नेना रिशक्षवार ॥६८२॥। 
४ जीभ किनौरी क्यो लगे, बोरी चाखि अगर (दोहा १६७) 


राधा-नागरी की कलावती शिष्याएँ। १२५ 


जीवन को कवि ने विभिन्‍न परिस्थितियो मे देखा है, यहाँ तक कि गर्भवती का लजीला 
सौन्दर्य भी उसकी कामुक दृष्टि से नही छिप सका--सुरति-सुखित-सी देखियत, दुखित 
गरभ के भारे (दोहा ६६२) । बालिका और वृद्धा का तो प्रश्न नहीं आता, परच्तु 
किश्योरी, स्वकीया और परकीया, अनेक अवस्थाओ और दशाओ मे, कवि के सामने 
आई है। विहारी के मत मे नायिका 'दीपशिखा-सी देह' वाली (दोहा ६६, २०७, २६६ 
तथा ५६५) होनी चाहिये उसके शरीर का अग-अग जगमगात* हो, राधा भी अपने 
तन की राँई (दोहा १) से नायक के मन को हराभरा करती है। अपनी द्युति से वह 
ज्योत्स्ना मे मिलकर (दोहा ७) एक हो सकती है क्योकि उसके शरीर पर यौवन की 
ज्योति” (दोहा ४०) हे, उसके मुख की आभा शज्शि का परिहास' करती है, मुहल्ले के 
लोग प्रतिदिन ही पूर्णमासी के म्रम मे रहते है (दोहा ७३) । रग की दृष्टि से नायिका 
को चपकवर्णी (दोहा १०२) कहा जा सकता है, परन्तु यौवन की सचित ज्योत्ति, जिसके 
समक्ष ज्णेत्सना उसकी छाया सी लगती है, आकर्पण क। प्रथम हेतु है। इस ज्योति में 
रग का उतना महत्त्व नही जितना कि अगो की यौवन-जम्य दीप्ति का और सास्क्ृतिक 
विलास-कलित परिवेश का । पुरुष के मुख पर जिसे तेज कहते है, कियोरी के बदन पर 
उसी दीप्ति का, विहारी ने 'ज्योति' (दोहा ४० तथा १०६) कहकर, वर्णन किया है। 
सामान्यत इसी को 'रूप' कहते है। बिहारी ने इस रूप मे नागर परिवेश को महत्त्व 
दिया है, और नागरी को इसी के आधार पर नायिका माना हे, तागर परिवेग से वचित 
युवती को गोरी या 'गोरटी' (दोहा ६३) कहकर उसके भोग्य शरीर की प्रभसा की है, 
परन्तु उसे रस-विलास मे भागी नही बनाया । नायिका विलास-कला में कुशल' होनी 
चाहिए, उसकी ज्योति उसके आन्तरिक उल्लास, उसकी नागरता (कला-कुशलता) 
तथा उसके शारीरिक विकास तीनों की ही समवेत द्योतक है, आन्तरिक उल्लास और 
शारीरिक विकास तो सहचर है--जहाँ रहेगे, साथ-साथ ही, परन्तु नागरता नारी का 
वह गुण है जिससे जीवन रसमय (दोहा ४२) हो जाता है। 

वर्णन के तीन विषय और हे--स्तन, नेत्र तथा मुसकान। जिस प्रकार मुख 
रूप का सामान्य प्रतिनिधि है, उसी प्रकार स्तन यौवन-जन्य शारीरिक विकास के 
सामान्य द्योतक है। इसी हेतु शझूगारी कवि कामुकता की उमग मे स्तनों की प्रशस्ति 
भाँति-भाँति की कल्पनाओ के द्वारा गाया करते है। विहारी ने स्तन और नितम्ब का 
“इजाफा” कर दिया (दोहा २), परन्तु केवल इसी अग की स्तुति पर उनका ध्यान 
केन्द्रित नही रहा। यदि काव्य-शास्त्र की शब्दावली का प्रयोग करे तो यौवन-रस की 
अभिव्यवित में ज्योति-वर्णन ध्वनि-काव्य है, नेत्र-मुसकान-वर्णन गुणीभूत व्यग्य, और 


१ अग-अग-नग जगलगत, दीपसिखा सी देह | 
दिया बढाएँ हूँ रहे, बडो उज्यारों गेह ॥६९॥ 
२ रोज सरोजनु क॑ परे, हँसी ससी की होइ ॥५३॥ 
३ वाहि लखे लोइन लगे, कौन जुवति की जोति। 
जाक तन की छाँह-ढिग, जोन्ह छाह सी होति ॥१०६९६॥ 


१२६। विहारी 


स्तन-वर्णन चित्र-काव्य । जिस प्रकार चित्र-काव्य अधम काव्य है उसी प्रकार स्तनों का 
स्थूल वर्णन यौवन-रस का विश्युद्व आस्वाद नहीं करा सकता । गुणी भृत-व्यग्य-काव्य मे 
व्यग्यार्थ वाच्यार्थ से अधिक महत्त्वपूर्ण नही रहता, उसी प्रकार, नेत्र और मुसकान का 
वर्णन और यौवन-रस का वर्णनोत्तर आस्वाद समान भाव से ग्राह्म हे । गुणीभूत-व्यग्य- 
काव्य के लक्षणामुलक और अभिधामूलक व्यग्य के समान क्रमश नेत्र-वर्णत और मुस- 
कान-वर्णन को समझना चाहिए । ज्योति-वर्णन और स्तन-वर्णन की चर्चा ऊपर हो चुकी 
है । नेत्र और मुसकान मे से नेत्रो का वर्णन वहुत अधिक और मुसकान का अपेक्षाकृत 
कम है। मुसकान की व्यजना कुछ स्थूल होती है, इसलिए उससे मन का भाव ही नही 
उसकी गहराई भी ज्ञात हो जाती है। गोरे मुख की मुसकान (दोहा ३०५), दुलहिनि 
का सलज्ज हास (दोहा ३४६ ), मुसकान के विना वचन (दोहा ३६४), रिससूचक मुत्त- 
कान (दोहा ३७६) तथा मान की मुसकान (दोहा ३८३) आदि के अन्‍्तर्भुक्त भाव 
नायक और सखी दोनो पर प्रकट है। परन्तु नेक्रो की कहानी कुछ भिन्‍न है। उनकी 
स्थिति, गति, रग, आकार आदि में एक समय एक ही भाव नही रहता, इसीलिए उनकी 
व्यजना दुर्वोष्य है। विहारी ने नेत्रो का वर्णन 'ज्योति' से भी अधिक किया है। विगाल 
नेत्र सुन्दर होते है, उस युग मे तीक्ष्णता या नुकीलापन (अनियारे) आकर्षण माना 
जाता था, कजरारी आँखे (दोहा ६७०) स्वय श्गार है, विहारी ने इन तीनो प्राकृतिक 
गुणो को स्वीकार किया है, परन्तु सबकी मुकुटमणि है 'चितवनि'--वह सबमे नही होती, 
उसका वर्णन भी सभव नही। सुजानों को बस मे करने वाली इस “चितवनि' को और 
कछू'! कहकर ही बताया जा सकता है--वह चितवनि और कछू जिंहि बस होत 
सुजान' | 'चितवनि' से अनुराग तो द्योतित होता ही है, मान भी जाया जाता हे (दोहा 
२६), यहाँ तक कि कथन, निषेध, रीक, खीक, मिलन, उल्लास, लज्जा आदि अनेक 
भाव एक साथ ही नेत्रो से प्रकट कर दिये जाते हे (दोहा ३२) ! भरे समाज मे आँखे 
चल जाती है। (दोहा १७७), अनुमति प्राप्त किए बिना मन को दूसरे के हाथ वेच देती 
है (दोहा १६५), और न जाने कौनसी माया है उनमे, कि नायक बेसुध हो जाता है-- 
'कहा लडैते दुग करे, परे लाल वेहाल' (दोहा १५४) । नेत्रो की महिमा सचमुच अकथ- 
नीय है। 
बिहारी की नागरी का शारीरिक गुण सुकुमारता है। काम-काज के विना 
विलास मे पलकर किशो रियाँ रग-रूप मे अलग- होते हुए भी सौकुमायं मे सजातीय है । 
मध्यकालीन सस्क्ृति मे सौकुमायें नारी के सामाजिक स्तर की माप था। तुलसी की सीता 
भी पर्य्यक, पीठि, गोद और हिडोले से नीचे पैर नहीं रखती, उन्होने अनुभव ही नहों 
किया कि कठोर अवनि' का स्पर्श कैसा है। मुगल-शासन में यह सौकुमार्य सामाजिक 





१ अनियारे दीरघ दुगनु, कितीन तरुनि समान । 

वह चितवनि और कछू, जिहि बस होत सुजान ॥#८८ा। 
२ पलग पीठि तजि गोठ, हिडोरा। 

सिय न दीन पग अवनि कठोरा ॥ (अयोध्याकाण्ड ) 


राधा-नागरी की कलावती शिष्याएँ। १२७ 


स्तर के साथ-साथ योग्यता का भी पदक बन गया। पुरुष का पौरुष जिस प्रकार तन 
और मन की कठोरता और विशालता मे अन्तनिहित था, उसी प्रकार नारी का नारीत्व 
तन के सौकुमार्य और मन की भीरुता मे सचित माना जाता था। पुरुष भोगी था और 
नारी भोग्या, भोग के लिए जिस प्राप्ति की आवश्यकता थी वह बाहु-बल पर निर्भर थी, 
इसलिए जो बली था वही नारी-रत्न को प्राप्त कर सकता था, दूसरे लोगो को उनके 
वल के अनुसार ही मूल्यवती नारियों प्राप्त हो सकती थी। यो तो वसुन्धरा की सभी 
वस्तुएं वीरभोग्या है, परन्तु निर्जीब्र और सजीव लक्ष्मी के लिए यह नियम विशेषत 
लागू होता है। राजपूती आदर्श भी पुरुष और नारी के सम्बन्ध मे इस विजेषता को 
महत्त्व देता था। परन्तु विदेशी गासन ने एक विज्ञेष परिस्थिति के कारण इसको मूल- 
मन्त्र बता लिया, क्योकि यहाँ भोग के अतिरिक्त, उससे अधिक महत्त्वपूर्ण प्रश्न रक्षा 
का था--मोग तो आपका विपय है परन्तु जब सलीम' वादगाह होते ही आप पर चढ 
आवेगा तो क्या आप अपने बाहुबल से रक्षा करके 'मेहर' को अपनी कह सकेगे ? इस 
स्थिति ने पुरुष और नारी के जीवन मे जो पाशविकता भर दी वह इतिहास की लज्जा- 
स्पद एव वर्वर कहानी है । नारी सौकुमार्य से परखी जाती रही, और सौकुमार्य का फल 
था भोग्यता । अस्तु, बिहारी की नायिका विलासी सुकुमारता की मूर्ति है। इस दृष्टि 
से उसके शरीर में अगो की अल्पता, कोमलता और रीनापन देखने योग्य है (विलास 
की मुस्य भूमि पद्चिनी तायिका कामशास्त्रियो के यहाँ इन्ही शारीरिक ग्रुणो के कारण 
मूर्धन्य मानी जाती है) । विहारी ने इन गुणो की व्यजना सयोग और वियोग दोनो ही 
परिस्थितियों मे की है। गुलाव की पखुडी से गात्र मे खरोट पड जाती है (दो० २५६), 
हाथ इतने छोटे है कि शवसुर महाशय वधू को कण देने का काम सौपते हैं (दो० 
२६५), पान खाते हुए जब वह पीक निगलती है तो त्वचा मे से कलककर लाल रेखा 
सखी को कठाभूषण-सी प्रतीत होती हे (दो० ४४०), एक दिन बेचारी सहेट से वापिस 
आ रही थी कि सुगन्ध से आक्ृष्ट मधुपो ने उसे घेर लिया (दो० ४५९), अगर वह गुलाब 
के भाँवे से पर मलवावे तो निश्चय ही छाले पड जाएँगे (दो० ४८३), और उसकी 
कमर तो तीन वार बॉस की छडी के समान लचकती है। कारण यह कि नायिका नाजुक 
कमला” (दो० ४०५) अर्थात्‌ सुकुमारी पश्मिनी है, विल्कुल ऐसे समभिए जैसे कुसुम हो 
(दो० ५१६), इसीलिए तो कहा था क्रि उसको आभूषण मत पहिनाइए---सुकुमार 
कलेवर उस व्यर्थ के भार को कैसे सहन करेगा" ? वियोग में यह फूल-सी सुकुमारी 
दीर्घ निश्वासों के साथ ही आगे-पीछे खिसकती रहती है (दो० ३१७ ) । यही कुशल है 
कि वह किसी दिन उड न गई, कुम्हला तो ऐसे जाती हे जैसे हाथ से मला हुआ कुसुम -- 
'करके मीडे कुसुम लौ, गई विरह कुम्हिलाइ' (दो० ५१६) | यह नागरी उसी सामग्री 





१ लहलहाति तन तरुनई, लकि लगि आ लचि जाइ। 

लगे लॉक लोइन-मरी लोइनु लेति लगाइ ॥५३२॥ 
२ भूषन-भार सभारिहे क्यो इहि तन सुकुमार। 

सूधे पाइ न धर पर, सोभा ही के भारश॥इररा। 


१२८ । विहारी 


से बनी है, जिससे कि जायसी आदि की नायिका, दोनों पर मध्ययुगीन जीवन के अक- 
मंण्य विलास का निष्क्रिय प्रभाव है 
तागरी का देनिक कार्यक्रम भी कम खेदोत्पादक नही। वह विलासिनी है, इस- 
लिए उसका सारा दिन काम-क्रीडाओ के सग्रह मे बीत जाता है--कभी प्रेमिका और 
कभी प्रेयसी बनकर बडे कौशल से वह नायक की प्राप्ति और तदनन्तर उसके साथ सुख- 
भोग में भूली रहती है, कभी नायक की छाया से उसने अपनी छाया को छूवा दिया 
(दो० १२), कभी रूक्ष नेत्रो से उसने मान की सूचना दी (दो० २६), कभी वाल 
व्यौरने के बहाने कच और अँगुलियो के बीच नेत्रों से उसने नायक को देखा (दो० 
७८), केभी चाले की वाते (सुनकर अपने मन का उल्लास प्रकट किया (दो० १४४)। 
एक नायिका हार के व्याज से दिन-रात अपने वक्षस्थल को ही देखती रहती है (दो० 
२५२), तो दूसरी टट्टी की ओट में दीघ॑ निशवासे निकालकर दूसरों के हृदय को पिघ- 
लाती है (दो० २६२)। अगर उसकी वीरता देखना चाहे तो धनुविद्या देखिए, क्‍या 
मजाल' कि चचल लक्ष्य भी उस बक बाण-प्रहार' से बच जाय। एक लजीली वारुणी 
का सेवन करके (दो० ३६८) अपनी ढिठाई मे मीठी लगी, तो दूसरी प्रेम मे ही मतवाली 
होकर प्रेमी की पतग की परछाई को छूती हुई दौडती रही (दो० ३७३) । नायक की 
मुरली छिपाकर उसे छुकाने के लिए प्रयत्नशील' नायिका बडी व्यस्त मालूम (दो० 
४७२ ) पडती है । मुख मोडकर मुसकाना (दो० ४६३), वै3कर आराम से महदी सुखाना 
(दो० ५००), कभी उभफकना और कभी छिपाना (दो० ५२७), या आलसभरी 
जम्हाई लेना (दो० ६३० ) इन कामो मे वह सिद्धहस्त है। मदिरा-पान का तो अनेक 
प्रकार से वर्णन किया गया है। कही रूप गवे है तो कही वनावटी मान, कही प्रेम की 
ज्वाला है तो कही सपत्नी से ईर्ष्या, कही गुरुजनो से चालबाजी है तो कही भूठा वहिनापा 
(दो० ६५४) । इस प्रकार इन्द्रिय-रस की भूमिका, क्रिया तथा अवसिति मे नागरी को 
तललीन करके बिहारी अपने [युग का तरल चित्र अकित कर रहे है, उस यथार्थ का 
समर्थन ऐतिहासिक तथ्यो से भी होता है। 
बिहारी की अधिकतर नायिकाएँ लज्जाशीला है, परन्तु सबकी सब नही, कितनी 

ही कुलटा भले ही न हो, उससे कम भी नही है। देवर के कुय॒त्नो और घरेलू कलह के 

बीच सूखनेवाली कुलस्त्री' तो एक-दो ही मिलेगी, परन्तु देवर के विवाहपर विषाद मे” 

डूबने वाली अनेक है। आती है जामन लेने और मन मे स्नेह जमा जाती है। देवर ते 


तिय, कित कमनेति पढी, बिनु जिद्ि भोंह-कमान । 
चल-चित-बेझे, चुकति नह, बक-बिलोकन-बान ॥ ३ ५६॥ 
कहुति न देवर की फुबत, कुल-तिय कलह डराति। 
पजर-णत मंजार-ढिग, सुक ज्यो सूकति जाति ॥5५॥ 
और सब हरषी हँसति, गावति भरी उछाह। 

तुँही, बहु, बिलखी फिरे, क्यों देवर के ब्याह्‌॥६०२॥ 
४ आई जावनु लेन, जिय नेहै चली जमाइ॥१४४॥ 


हक 


व । 


न्ध्फ 


राधा नागरी की कलावती शिष्याएँ। १२६ 


स्वभावत जो फूल मारे थे (दो० २४६) वे ही उसके शरीर में रोमाच करने लगे। 
मिश्र जब पुराण मे पर-तारी-गमन के दोप सुना रहा था तो नागरी जी निलेज्जता से 
(दो० २६४) हँस दी। ऐसे ही एक इठलानेवाली नायिका से खीककर सखी बोली--- 
इधर क्यो लगती है जिधर तेरा दिल लगा है उधर ही जा (दो० ३८२) । और 
जब गोद से बच्चे को चढाते हुए किसी युवक का हाथ नायिका के वक्ष से लग गया 
तो वह उस गरीब को' कीचड में घसीटने लगी । ऐसी कलावती ही तो छायाग्राहिणी'* है, 
जो किसी भी पुरुष को सहज भव-सागर पार नही करने देती । 

बिहारी ने स्त्री के दो रूप देखे है--नायिका और दूती। दूती वयोवुद्धा हो, 
या अन्य किसी कारण से नायिका-पद के अयोग्य हो, अन्यथा वह स्वय नायिका बचने का 
प्रयत्त करेगी । नायिकाएँ भी दो प्रकार की है--क्रुलस्त्री और कुलटा । इन दोनो मे 
अन्तर केवल लज्जा का है। कुलस्त्री लज्जा के अवगुठन में पति (या उपपत्ति) में अनुरक्त 
होती है, उसकी कामुकता हृदय की किसी स्थिरता मे पग्ी रहती है। कुलटा ने लज्जा 
त्याग दी, अत प्रत्येक पुरुष उसका' नायक है और उसकी समस्त चेष्टाएँ कामोद्गार से 
प्रेरित है। कुलस्त्री को कुलटा बनाने मे ही उस शासन का प्रयास था, विहारी मे मानो 
अकबर से शाहजहाँ तक के इतिहास की सामाजिक स्थिति अक्षरण प्रतिफलित हो गई 
है। सभी कुलठाएँ किसी-न-किसी समय कुलस्त्रियाँ थी, परन्तु दृती की 'सीख' या 
किसी अन्य भूल में वे अपने को गिरा बैठी और फिर उन्होने अपना मन समझाया कि 
जव तक अवसर नही आता तब तक सब कुलस्त्री बनती है। परन्तु एक वार स्वणविसर 
प्राप्त करने पर फिर कोई इस मिथ्या गरिमा की परवाह नही करती-- 

किती न भोकुल कुल-बधू, काहि न केहि सिखि दीन । 
कोनें तजी न कुल-गली, हुवे मुरलौ-सुर-लीन ॥६५२॥ 
जौ लो लखो न, कुल-कथा तो लॉ ठिक ठहराइ 
देखे आवत देखि हीं, क्यो हू रहयो न जाइ ॥७०९॥ 

नागरी-सम्वन्धी इन वर्णनों मे समाज का प्रतिविम्ब नही, आदर्श' है, समाज 
की नारियाँ ऐसा जीवन व्यतीत न करती थी, परन्तु इस बात का पूरा प्रयत्न हो रहा 
था कि वे ऐसे जीवन को ग्रहण करले । पॉच जताब्दी पूर्व, देश के, वाम-मार्ग से प्रभावित 
एक कोने मे किसी विलासी कवि ने कुलटा बनने पर पद्चात्ताप करती हुई कुलकामिनी 
को छटपटाते देखा था और 'कुलकामिनि छुलौ, कुलटा होइ गेली, तिनकर वचन लोभाई' 
की समस्त कहानी का मासिक वर्णन करके, उसने परिणाम मे निराशा" दिखाकर, 
दूसरो को सावधानकिया था । कालान्तर मे वही परचात्ताप-वाक्य समस्त उत्तर भारत 


१ लरिका लेबे के सिसन्‌ लंगरु सो ढिग आइ। 
गवों अचानक आंगुरी छाती छेलु छुवाइ॥र२८द्धा 
२ या भव-पारावार कौ उलघि पार को जाइ। 
तिय-छवि छायाग्राहिनी ग्रहै बीचहीं आइ ॥४३३॥। 
३ साधव, हम परिताम निराशा। (विद्यापति) 


१३० | विहारी 


के राजाध्रित समाज का आदर्ण-वाक्य वन गया । पतन की यह यात्रा समाज की भाव- 
भूमि पर जो चरण-चिन्ह्‌ अकित कर गई है, वे साहित्यिक कृतियों के रूप मे आज भी 
अतीत का प्रत्यक्ष करा सकते है । 

सामाजिक जीवन की दृष्टि से सतसई में जिन व्यवसायियों की चर्चा है उनमे 
से मुख्य है शासक (दो० २, ५ तथा २२०), वैद्य (दो० ११९, ४८५९ तथा ५५७), 
ज्योतिपी (दो० ५७५), मिश्र (दो० २६४), गधी (दो० ६२४), नट (दो० १६३ 
तथा १६४), धोवी (दो० ४३६), वढई (दो० ४४४) आदि । स्त्री का मुख्य व्यवसाय 
जगत को “'रसयुत' करना है, यह ऊपर कहा जा चुका है, परन्तु विहारी ने नायिका-पद 
केवल नारी को दिया है, ग्रामीणा को नही । ग्रामीणा या तो लम्पट युवकों की कामुक 
चर्चा का विपय बनी है, या नागरी के सेवा कार्यो में व्यस्त दिखाई गई है। प्रथम वर्ग 
में खेत रखानेवाली, कातनेवाली और विलोनेवाली गृहणियाँ है | दूसरे वर्ग से नापित- 
स्त्री कवि को अधिक पसन्द है, वह भोली जब नाथिका के पैरो मे महावर लगाने बैठी तो 
स्वाभाविक लाली के कारण (दो० ४४) एडी को हीं महावरी समझ बैठी और उसी 
को रग के लिए मीडने लगी (दो० ३५) । स्त्री के लिए दो व्यवसाय और थे नत्तंकी-कर्म 
और दूती-कर्म । नत्तंकी को 'पातुर” (दों० २८८) कहा जाता था, वह अपनी झग-भगियों 
के द्वारा रसिको का मनोरजन किया करती यी। दूती तो छश्ूगार-काब्य का प्राण है, 
प्राय वह नापिता, रजक्री आदि होती है, क्योकि अपने व्यवसाय के लिए उसका प्रवेश 
कुल-कामिनियों के अन्त पुर तक हो जाया करता है, ऐसी दूती वयस्का होनी चाहिए, 
अन्यथा मुग्धा कुलकामिनी पर उसका जाल सफल नही हो सकता। विद्यापति ने इसी 
दूती का प्राय साहाय्य लिया है। परन्तु विहारी की दूती नायिका की सखी है, उसको 
सामाजिक स्तर पर नीचा नही दिखाया गया। कारण यह जान पडता है कि विद्यापति 
के युग मे इन्द्रियजन्य भोग का उद्याम लास्य समाज में हेय समझा जाता था, केवल 
वेश्या और कुलटा ही इसको पसन्द करती थी नागरियाँ नहीं अत इसकी अप्रच्छत्न 
चर्चा सभव न थी, इसी लिए रजकी आदि बनकर ही प्रौढ़ा कुलटा इस छूत को समाज 
के अभिजात वर्ग से प्रविष्ट करा सकती थी। बिहारी के युग में समाज के अधिकारी 
वासना-पकिल हो चुके थे, न युवको को लम्पटता में सकोच था, न युवतियों को कामुकता 
में लज्जा, शील नामक गुण केवल उस वर्ग में सचित था जिसने अपने को वाह्य जीवन 
से खीचकर घर मे घुट-घुट कर जीना स्वीकार कर लिया था । विदेशियों का यह विप 
वेघ इतना सफल हुआ कि स्फूर्ति और उत्साह वासना से रंग गये, पवित्रता और नसद्गरुण 
एक कोने मे सडकर क्षीण होने लगे । उच्छ खल वासना का ऐसा प्रवाह आ गया था कि 
समाज का प्रत्येक अधिकारी इसमे मग्न होकर अपने को सुखी समभने लगा। विहारी- 
सतसई में वेश्या का वर्णन नही है, इसका कारण यह नही कि उस युग में वेश्यागमन 
कुकर्म समभा जाता था, प्रत्युत यह कि नागर जनो को रूप-यौवन के क्रम की आवश्यकता 
उतनी न थी--जव सद्भाव ही इस भोग को सुलभ कर सकते थे तो धन का व्यय करने 
प्र नायिका को नागरीपद से च्यूत करके पण्यस्त्री बनाते हुए यौवन-रस का अजखस्र 
आस्वाद क्यो किया जाता ? 


राधा नागरी की कलावती शिष्याएं। १३१ 


विहारी की नायिका इन्द्रिय-सुख के सचय मे व्यस्त रहती है। उसके अनेक रूप 
है और नायिका-भेद के अनुसार उसको भिन्‍न-भिन्‍न सन्नाएँ प्रदान की जा सकती है। 
परन्तु उस नागरी की मुख्य विशेषता असयम है । यह ऊपर कहा जा चुका है कि कुलटा 
और कुलकामिनी मे अन्तर लज्जा का हो है, जिस क्षण कुलकामिनी ने लज्जा का 
आवरण समेट लिया उसी दिन वह यौवन के रग-मच पर कुलटा बत्तकर प्रकट हो सकेगी 
अवसर और सुविधाएँ तो उस युग मे सर्वसुलभ थी ही। विलास-कक्ष मे स्वकीया वर्णन 
तो नायिका की नही, प्रत्यूत कवि की निरलंज्जता का द्योतक है, परन्तु गली-गली के 
कामोहीप्त अभिनयो मे नायिका की मनोदशा ही प्रकट हुई है, सखियाँ परस्पर मे जो 
परिहास करती है उससे उनके कुल-शील का पतन द्योतित हो जाता है। ऐसी नायिकाओ 
को सिद्ध कुलठा मत कहिए, परन्तु कुल-कानि का उल्लघन करके बाहर निकलने को 
उद्यत तो मानना ही पडेगा। बिहारी की मुग्धाएँ प्राय इसी प्रकार की है, या तो वे 
अविवाहिता है भावी पति की प्रतीक्षा मे कल्पना-प्रयुूत अभिनय करनेवाली, या वे 
अनास्वादितरसा हैं प्रणय-रस को अधरो मे लगाती हुई सकोचशीला | सखी का वाग्जाल 
उनको उकसाने के लिए---उद्दौप्त करने के लिए ही है। एक सखी ने उसके कटीले नेन्ो 
की सराहना की (दो० ४५), दूसरी ने और भी स्पष्ट कहु दिया कि आज किसके भाग्य 
जग गये है, आज किस पर कामदेव की कृपा होना चाहती है (दो० ५०), तो तीसरी ने 
नायिका के कजरारे नेत्रो को 'कजाकी' करते पाया (दो० ६७०) नेत्नों मे कामुकता का 
उल्लास जव सखी पर प्रकट हो गया तो उम्मीदवारों पर क्यो छिपा रहा होगा ? सखियो 
के ये लक्ष्य- विषयक प्रश्न सामान्य रली मात्र भी माने जा सकते है परन्तु इनमे लोक 
लज्जा का त्याग भी प्रतिविम्वित है जो कुटला का प्रथम चिन्ह है। दो दोहे इस मत के 
समर्थन मे प्रस्तुत है--- 
रही अचल सी हु वे, सनो लिखी चित्र की आहि। 
तजे लाज, डरु लोक को, कहो, बिलोकति काहि ॥५३३॥ 
पलन चले, जकि सी रही, थकि सी रही उसास । 
अब-ही तनु तिर॒यो, कहो, सन पठयो किहि पास ॥४५३४॥॥ 
मज्जागत लज्जा और लोक का भय नारी के सामान्य ग्रुण हे इसलिए पति को 
देखनेवाली दृष्टि भी इन्ही भरोखो मे से रॉकती है, परन्तु लोकलज्जा का भय अवैध 
सम्बन्ध मे ही अधिक सभव है, इसलिए इस नायिका को कुलकामिनी मानना उतना 
सगत नही वस्तुत सखी का नायिका से प्रिय-विप्रयक, प्रण्न 'काहि', 'किहि पास, 
“कौन पर'*, 'कौनु, 'कित', आदि या तो विशज्ञेप-ध्वनिगर्भित है या उसके भावी कुलटात्व 
का अनिष्ट केतु है । 
विहारी के यग में नायिकाएँ तो गुण-कर्म-स्वभाव से भाँति-भॉति की थी परल्तु 
उनसवका सेव्य (भोक्‍ता) नायक ननन्‍्दकियोर (दो० ५८१) एकरस ही था। वह 
कामुक भी उतना नही, जितना कि लम्पट । अपना बोल सुनाकर दूसरो का राग विग्या- 
डना (दो० ५५२) मानो उसका व्यसन है, किसी के 'विथुरे-सुथरे' केशो मे फँसकर 
उसका मन (दो० ६५) प्राय पथ को भूलकर अपथ पर चला जाता है। कभी रास्ता 
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चलती हुई सलोनी नायिका उसको नागिन के समान (दो० १६६) डस गई, कभी उसकी 
पायल की ध्वनि पर मुग्ध (दो० २१२) होकर वह ललचाने लगा, कभी नायिका की 
भोली चितवनि (दो० ३०४५) ही उसके चित्त मे खटकने लगी, और कभी उसको इयाम 
चुनरी (दो० ३२६) पहिने देखकर नायक के मन पर स्नेह ने अपना अधिकार कर 
लिया । यदि अवगुठनवती नायिका जिज्ञासावश वस्त्र को हटाकर देखने लगे तो 
नायक समभेगा कि वह उससे प्रेम करती है (दो०३५०), और फिर सखी मुख से 
प्रार्थना करेगा कि मुख पर से वस्त्र हटाया जाय जिससे नेत्र सफल हो सके (दो० ५३) 
यदि नायिका का मुख अनावृत है, तो उसकी द्युति नायक के हृदय को छेद देगी (दो० 
४४३) । यदि नायिका हडबडी मे बाहर देखती हुई अपने घर घुसी तो नायक ने समभा 
कि वह अनेक श्वगारिक चेष्टाएँ करके (दो० २४२) अपने प्रेम का प्रमाण दे गई, 
उसका दृंढ विश्वास है कि नारी से समाज को अन्य कोई लाभ हो या न हो उसका 
एकान्त उपयोग शिशिर के शीत से मोक्ष (दो० ३४३) अवश्य है। एक दिन वह 
किसी कार्यवश नायिका के घर गया और भला आदमी समभकर नाथिका शिष्टाचार- 
स्वरूप उसको पान देने लगी तो नायक उस पर रीभ गया (दोहा २६५), उस दिन 
से उसने नायिका के पडोस मे मकान ले लिया और उसकी एक भलक पाने के लिए 
(दो० २६३) भरोखे के पास आसन जमाकर बैठ गया। यह साधना सफल उस दिन 
हुई जब अवसर देखकर एक दिन वह सूते घर मे, जान-पहिचान के कारण, घुस 
गया और लज्जाशीला अवला का उसने वलपूर्वक हाथ पकड लिया (दो० ५८२) । इसी 
प्रकार के राहुओ से भयभीत होकर इन्दुकलाएँ कपने मगल-ग्रह के भीतर जा छिपी थी 
(दो० ६६०) | बिहारी का काव्य तत्कालीन विलासी जीवन की वास्तविक स्थिति का 
यथार्थ सकेत देता है। विदेशी शासन के उस विलासी वसत से मर्यादा का परित्याग किये 
बिना कोई भी व्यक्ति राजप्रसाद रूपी दल, फल-फूल का अधिकारी न बन सकता था 
(दो० ७७४) । पतन की यह कहानी सुन्दर रगो से विचित्र होकर भी विचारशील नेत्रो 
के सम्मुख घृणास्पद चित्र ही उपस्थित कर सकती है। 


“चित्र क्योंन बन सका ? 


पद्मसिह शर्मा 


दोहा--लिखन बैठि जाकी सबिहि गहि गहि गरव गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर।॥। 
शेर--शक्‍ल तो देखो सुसव्विर खींचेगा तसवीरे-यार, 
आपही तसवीर उसको देखकर हो जायगा। 
(जौक ) 


न हो महसूस जो शे किस तरह नक्शे में ठीक उतरे। 
शबीहे-यार खिचवाई कसर बिगडी दहन बिगडा॥। 
(मसहफी ) 


विहारी के उक्त दोहे मे और इन शेरो मे कुछ भावसाम्य की छटा है। जौक 
को तो आशा ही नही है कि मुसव्विर यार की तस्वीर खीच सकेगा, उनका ख्याल है 
कि मुसव्विर यार को देखकर खुद तस्वीर वन जायगा। जौक के मजमून मे मुहावरे का 
जोर है, किसी अदृष्टपूर्वे आश्चर्यजनक पदार्थ को देखकर हक्‍का वक्‍का हो जाने को--- 
स्तव्ध भाव की स्थिति को--तस्वीर बन जाना या 'बुत बन जाना' बोलते है। 

मसहफी ने शबीहे यार खिचवायी थी, पर नक्शा ठीक नही उतरा, तस्वीर में 
मुँह और कमर विगड गयी, पर इसमे वह मुसव्विर (चित्रकार) का दोप नही वतलाते । 
उर्दू फारसी वालो के यार (माशूक) के मुँह और कमर होती ही नही, जो चीज है ही 
नही, नजर ही नही आती, उसकी तस्वीर क्या खिचे ! 

जौक ने तो मुसव्विर को तस्वीर खीचने का मौका ही नही दिया, मसहफी ने 
एक बार तस्वीर खिचवायी थी सो उसकी कमर और मूँह का नक्शा बिगड गया ) 

विहारी कहते है कि एक बार नही, अनेक बार, और एक नही ससार भर के 
अनेक, साधारण नही चतुर, चितेरे--जिन्हे अपनी चित्रकला पर गवे था--दावे के 
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साथ सबी--शबीह--खीचने बैठे, पर चित्रकार वेवकूफ बतकर--हारकर---बैठ रहे । 
चित्र नही खिच सका, पर नही खिच सका। 
बिहारी के दोहे के सामने ये दोनो शेर दोपहर के दीपक है । 
बिन्न क्यो न बस सका ? 
उर्दू कवियों ने तसबीरे यार के न खिच सकने का सवव साफ साफ वतला दिया 
है, पर विहारीलाल इस बारे मे चुप है, उन्होने चतुर चितेरो के 'क्र' कहलाकर रह 
जाने का--चित्र न बन सकने का--कोई कारण नही कहा, विहारीलाल के कारण 
निर्देश न करने मे कुछ रहस्य है।इस विषय मे उनका चुप रहना बहुत ही उचित हुआ 
है, उन्होंने यहाँ बडी मामिकता प्रकट की है। जिस काम मे जगत्‌ के कितने ही चतुर 
चित्रकार बेवकूफ सावित हो चके है, उसका कारण शब्दचित्र द्वारा प्रकट करना भी कुछ 
वेसी ही बात होती । कारण कोई बहुत ही गढ़ है। कितने ही चित्रकारों के वेबकूफ 
बनने में कारण भी कितने ही हो सकते है, उन सबके उल्लेख की गुजायश छोटे से दोहे 
मे कहाँ ? एकाध का निर्देश करना, कारण वाहुल्‍य के महत्त्व को घटाना है, हम समभते 
है यहो समझ कर कारणान्वेषण का कार्य कवि ने दूसरे लोगो की समक-बूक पर छीड 
दिया है । 
कुछ प्राचीन टीकाकारो ने अपनी-अपनी समझ के अनुसार, चित्र न बन सकने 
के भिन्‍त-भिन्‍त कारण समझभाये है इसके कुछ नमूने देखिए---कृष्ण कवि ने इस दोहे पर 
अपने कवित्त के तिलक मे कहा है-- ५ 
“यह नायिका की निकाई सखी तायक सो कहती है कि वाहि देखे 'सात्तविक 
भाव होत है, याते चितेरे पर क्योऊ लिखत बने नाही--- 
काहू पे न बन्यों बाके चित्र को बनाइयो --- 
(१) सात्तविक भाव का आविर्भाव भी चित्र न बन सकने का कई प्रकार से एक 
कारण हो सकता है-- 
नायिका का अलौकिक रूप लावण्य देखकर किसी चित्रकार को सात्त्विक स्तभ 
हो गया तो हाथ ही काम नही करता । किसी को '्रस्वेद' हो गया तो उसने चित्रकारी 
का रग ही न जमने दिया। किसी को 'कम्प' हो गया तो चित्ररेखाएँ तिरछी टेढी होकर 
रह गयी । किसी को आँसू” (वाष्प) उमड़ आये तो कुछ सूझता ही नही, नजर ही नही 
जमती । चित्रलेखन मे इस प्रकार सात्त्विक भाव के बाधक होने का प्रमाण भवशभूति ने 
माधव की दशा में दिखाया है। माधव अपनी प्रिया मालती का चित्र लिखने बैठा है, पर 
नही लिख सकता, विचारा बडे विपाद' से कहता है--- 
वार चार तिरयति दृशाबुद्गतो वाष्पप्‌र- 
स्तत्सकल्पोषहितजडिम स्तस्भमस्येति गात्रम्‌ । 
सद्य: स्विद्वन्तयमविरतोत्कस्पलोलागुलीकः 
पाणिलेखा विधिषु नितरा वर्तते कि करोमि ॥। 
अर्थात्‌ वार-वार उमडे हुए ऑसुओ का प्रवाह आँखों पर परदा डाले हुए है, 
के संवार स्तम्म' हो रहा है, चित्र लिखने 
मालती विषयक सकलप से शरीर मे जडता आकर रू रह 
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में इस हाथ की यह हालत है कि पसीने मे तर है, उंगलियाँ निरन्तर कॉँप रही है। क्या 
करूँ, कँसे चित्र लिखें | 

(२) हरि कवि चित्र न वन सकने का कारण रूप की अधिकाई' वतलाते हे--- 
अर्थात्‌ रूप इतना अधिक है कि वह चित्र के सांचे मे किसी प्रकार नहीं समा सकता | 
यह भी हो सकता है, वडे आदमी कहते हे इसलिए इसे भी ठीक समझना चाहिए । 

(३) श्वुगार सतसईकार ने विहारी के इसी चोटी के दोहे की छाया पर-- 
(अपनी समझ से आायद विहारी का भाव स्पष्ट करने के लिए | )--जो यह नीचे क 
दोहा लिखा है, इसमे भी इन चतुर चितेरों की चर्चा है, चित्र त खिच सकने का एक 
कारण स्पप्ट कर दिया गया हें। इनके कहने के ढग से मालूम होता ह कि चित्र तो 
खिचता है, पर उसमे उसकी “वबाफी अदा--(हाव भाव की छटा )--नहीं खिचती-- 

दोहा--सगरब गरब खींचे सदा चतुर चितेरे आय । 
पर बाकी वॉकी अदा नेकु न खीची जाय ॥४६॥ 
(श्वंगार सतमई ) 

(४) एक कारण यह भी वतलाया जा सकता है कि नायिका वय सन्धिकी 
अवस्था में है--छूप निरन्तर वर्षमानावस्था मे है वह प्रतिक्षण वढ रहा है, वरावर बदल 
रहा है उसे एक हालत पर कयाम नहीं, चित्रकार, चित्र वनाकर अच्छी तरह दुरुस्त 
करके, उसे जब असल से (नायिका से) मिलाकर देखता है तो विम्ब और प्रतिविम्व में 
बहुत भेद पाता है, चित्र बनाकर मिलान करने तक के योडे समय मे ही कुछ मिनटो मे 
ही--कुछ से कुछ हालत हो जाती हे, नम्शा ही बदल जाता है, चित्रकार वेचारा हक्का- 
बकक्‍्का रह जाता है। पद्माकर ने यही कहकर ऐसी किसी ब्नजवाला के स्वरूप-वर्णन मे 
(अपनी ) असमर्थता प्रकट की है-- 

पल पल में पलटन लगे जाके अग अनप। 
ऐसी इक बन्रजबाल को कहि नहहिं सकत सरूप ॥॥ 

इस मत की पुष्टि उर्द के सर्वश्रेष्ठ वर्तमान सहाकवि जनाव अकवर' भी करते 
हैं, फर्माते है--- 

लहजा लह॒जा हैं तरक्की पे तेरा हुस्तोजमाल, 
जिसको शक हो तुझे देखे तेरी तसवीर के साथ 

(५) नायिका की चजाकत और नातवानी--(सौकुमाय और विरहदौर्व॑ लय) 
“भी चित्र न खिच सकने मे कारण हो सकते हैं। चित्रकार डरता है कि कही चित्र 
के साथ वह (नायिका) भी न खिच जाय | 

नातवानी सेरी देखी तो सुसब्चिर ने कहा, 
डर हूं तुम भी कही खिच आाबो न तसबीर के साथ 
(अकबर) 

(६) एक कारण यह भी हो सकता ह, यदि सहृदय भाजुक इसे पसन्द करे, 
नायिका के प्रत्येक अग का रूपमाधुवं इत,।  #र्षक हू, कि जिस चित्रकार की दृष्टि 
जिस अग पर पहले पडो था वह वही जितक / रह गथा, फिर दूसरे अग पर जा ही त 
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सकी, और कुछ देख ही न सकी | इस प्रकार सर्वाग के देखने का अवसर किसी भी 
चित्रकार को न मिला सब एक ही एक अग देखकर रह गये | इस दक्षा मे सर्वाग चित्र 
बनता तो कैसे बचता ? 

यह वात एक पुराने प्राकृत कवि की कल्पना है-- 

जस्स जह विअ पढम तिस्सा अंगम्मि णिवडिआ दिद॒ठी। 
तस्स तह चेअ ठिआ सब्बद्ध केण विण विटृठम॥ 
यस्य (यत्रेच प्रथम तस्या अगे निपतिता दृष्टि । 
तस्य तत्रेच स्थिता सर्वाज्ध केनापि न दृष्ठम्‌॥ 
(गा० स० ३ ।३४) 

(७) चित्र कंसे बने, अवयवों की पृथक-पृथक्‌ प्रतीतितों होती ही नहीं। 
उसके अलौकिक कान्तिवाले अग आपस मे इस प्रकार प्रतिविम्बित हो रहे है--एक की 
आक्वति दूसरे मे पडी इस तरह कलक रही है--कि यह हाथ है, यह मुख है, इत्यादि 
अवयव-विभाग का पता ही नही चलता ! कोई चतुर आवे तो, इस समस्या का निर्णय 
तो करे ! फिर कहे कि चित्र क्यो नही वना । 

अवयवेषु परस्परबिस्बिते--- 
प्वतुलकान्तिषु राजति तत्तनो: । 

अयमय प्रविभाग इति स्फुट 
जगतिनिश््चिनुते चतुरो$पि कः। 

(८) चित्र तो तब बन सके जब श्रीमती अग॒ना का कोई अगर दीख पड़े, वहाँ 
तो सौदयंज्योति के चाकचिक्य में चित्रकार वेचारे को कुछ सूकता ही नही, आँखे ही 
चौधिया गयी । ज्योति के परदे मे ज्योतिष्मान्‌ पदार्थ छिपा हुआ है, ज्योति दीखती है, 
पर जिससे वह ज्योति निकल रही है, वह चीज नजर से गायब है। (मूसा की तजल्ली 
का सा नजारा है | ) 

सुन्दरी (कीदृशी) सा भवत्येष विवेक: केन जायते । 
प्रभामात्तन॒ हि. तरल दृब्यते न तदाश्रयः। 
(दण्डी ) 
(६) कोई चित्रकार अपनी निष्फलता पर स्वय कह रहा है-- 
जो नकाब उद्‌ठी, मेरी आँखो पे पर्दा पड़ भया। 


कुछ न सूझा जालम उस पर्दानशी का देखकर ॥। 
(मोमिन ) 
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(१०) कोई नजारे की ताव त लाकर कह रहा है--- 
“दिला ! क्योकर में उस रुखसारे-रोशन के सुकाबिल हूँ, 
जिसे खुरशीदे-महशर देखकर कहता है में तिल हूँ। 
* (अकबर ) 
इत्यादि अनेक कारण चित्र न बन सकने के हो सकते है। वास्तविक कारण क्‍या 
था, सो तो विहारी ही जानते होगे, या उनके चुतर चितेरे। 
“की है या बन्दिश जहने-रसाने, जिसने देखा हो बह जाने ।” 
लिखन बेठि जाकी सबिहि गहि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे क्र ॥ (वि० स०) 
सगरब गरब खि्चेसदा चतुर चितेरे आय। 
पर बाकी बाँक्ती अदा नेकु न खींची जाय ॥ (श्यू० स०) 


मालूम होता है विहारी के गरब, गरूर' में पुनरक्ति समझ कर, नीचे के दोहे 
में 'सगरव गरव' की “इसलाह' दी गई है ' इसे पुनरक्ति समझ कर कुछ और लोग भी 
अक्सर धोखे मे पडे है, किसी ते गरत्र” का गहब' (अधिक, भारी ) बनाया है। किसी ने 
हिन्दू और मुसलमान चितेरो के साथ “गरब' का और 'गरूर' का यथाक्रम सम्बन्ध जोडा 


१ किसी चसकीले चेहरे को देखने के लिए बेचेन अपने दिल से कोई कहता है कि 
भई | क्यों मजबूर करता है, मे इस रुखसारे-रोशन के--प्रकाशमय मुख के--- 
सामने कैसे जाऊं, उस पर किस तरह दृष्टि डालूँ ? उस पर--जिसे देखकर 
प्रलयकाल का सूर्य कहता है--कि तेरे सामने से 'तिल'--कपोल पर का काला 
तिल-हूँ ! परले दर्जे की अत्युक्तित है। परमार्थ पक्ष में ले जाने पर यह त्युक्ति 
यथार्थता में परिणत होकर और भी हृदयग् हो जाती है। गीता की उक्त से 
भी बढ जाती है। उस परभज्योति के सस्मुख प्रलयकाल के सहस्रो सूर्य काले 
तिल से भी काले है। 

दिवि सूर्यसह्लस्थ भवेद्‌ युगपदुत्थिता। 
यदि भा. सदृशी सा स्थाद्भासस्तस्य महात्मन । 
(गीता) 
नवीन ज्योतिविज्ञान से सिद्ध है कि सूर्प का पिण्ड वस्तुत. घोर काला है, जो 
ज्योतिर्मय प्रचडताप से उत्तम वायव्यो और वाष्पो के घने सेघ से आच्छादित 
है। ज्योति का पर्दा पड़ा हुआ है, कहां-कही इन्हीं भास्वर बादलो के फटने से 
गवाक्ष से बन जाते है जिन्हें ज्योतिषी सूर्य के धब्बे कहते है। इन्हों भरोखो में 
सूर के वास्तविक पिंड का कभी-कभी दर्शन हो जाता है। कोई-कोई नन्‍हा धव्वा 
चस्तुत., ५,००० मील से भी अधिक व्यास का अनुभित हुआ है। इसलिए अकबर 
को काले तिल की उपभा बहुत ही युक्त और सबत है। 


१३८। विहारी 


है! पर यहाँ पुनरुक्ति नही है, इस जगह गरूर' का अर्थ 'मगरूर--सरापा गरूर-- 
है अर्थात्‌ वहुत गर्वीला । जहाँ गुणवाचक या भाववाचक झब्द से गुणी का बोध कराया 
जाता है, वहाँ गृणी मे गृणप्रकर्प व्यग्य होता है। यथा--साक्षादिव विनय ' यहाँ विनयी 
मे विनयाधिकय व्यग्य है, वाण की कादम्वबरी मे तो इस प्रकार के प्रयोग बहुतायत से है-- 
प्रत्यादेशों धनुष्मतामू--इत्यादि । 

उदृ कवियों के 'जौक' शौक' दर्द! दाग” आदि 'तखल्लुस' भी एक प्रकार 
से इसका उत्तम उदाहरण हो सकते है। 

श्गार सतसई के इस दोहे की 'क्रिया' खराव हो गई है, 'कर्म्म' भी कुछ विगड 
गया है। 'खि्चे रखे तो बेचारे चतुर चितेरे खुद खिचे आते है ! और चितेरों पर दया 
करके खीचे' पढे तो मात्रा की टाग खिच कर वढ जाती है ! इस दोहे की गब्दस्थापना 
कुछ ऐसी वेढगी और विपम है कि पढने में जवान को धचका लगता है, सहदय के 
सुकुमार कोमल कान इस खीचतान को सह नही सकते । 


बिहारी-सतसई के अध्ययन 
की नवीन दिश्ाएं 
डॉ० भगीरथ भिश्र 


अनेक सवाद' भरी विहारी-सतसई के अध्ययन की एक लम्बी परम्परा है। 
हिन्दी का यह ग्रन्थ सुदुर्लेभ सौभाग्यगाली है जिसकी टीकाएँ और अनुवाद पहले 
ही सस्क्ृत और उदू मे भी हो चुके है। परल्तु टीका, व्याख्या और अनुवाद की 
प्रगाढ परम्परा होते हुए भी, यह कहा जा सकता है कि अध्ययन सीमित लेत्र में ही होता 
रहा । आधुनिक शिक्षा-विकास के साथ साहित्य के अध्ययन के जो नवीन क्षेत्र उद्घाटित 
होते जा रहे हे, उनमे भी हमारे प्राचीन काव्य नूतत सभावनाओं से युक्त सिद्ध हो रहे 
है | ऐसा सिद्ध हो रहा है कि जो काव्य लोकप्रिय, स्मरणीय एच युगास्तर-स्थायी होता 
है, वह अपने अन्तर्गत इन नूतन सभावनाओं को भी छिपाये रहता है। हिन्दी-साहित्य के 
प्रसग मे यह बात दो अतिप्रसिद्ध काव्यों, 'रामचरित मात्तस' और “बिहारी-सतसई' के 
सम्बन्ध में पूर्णतया सत्य है। 'रामचरित मानस' जहाँ पहले वामिक और साहित्यिक 
महत्त्व का ग्रन्य समझा जाता था वही अब वह सास्क्ृतिक, सामाजिक, एवं राजनैतिक 
महत्त्व का ग्रन्य सिद्ध हो रहा है। इसी प्रकार विहारी-सतसई जो केवल रमणीय काव्य 
की दृष्टि से पढ़ी जाती रही है, अव वह सास्कृतिक, मनोवैज्ञानिक एव ऐतिहासिक विशेष- 
ताओ से सम्पन्न ग्रन्थ स्पप्ठत सिद्ध हो रही है। अत हिन्दी-काग्यो का इन नवीन 
दृष्टियो से अध्ययन अपेक्षित है । 
इसके अतिरिक्त हिन्दी-काव्य के गौरव की पूर्ण प्रतिष्ठा के लिए प्रतिष्ठित 
गौरव वाले साहित्यो की परम्परा में आने वाले ग्रन्थों के साथ हिन्दी ग्रन्थों के तुलना- 
त्मक अव्ययन की भी आवश्यकता है। इस परम्पराओं और तुलनाओं के वीच रखकर 
ही हम राष्ट्रभापा हिन्दी के काव्य का समुचित मूल्याकन कर सकते है। ऐसे अव्ययन न 
केवल अधिक विश्वसनीय होते है, वरन्‌ वे सत्काव्यों की रचना की प्रेरणा भी देते है । 
विहारी-सतसई के अध्ययन से स्पष्ट होता हैं कि लोक की सहज काव्य-प्रतिभा मुक्तक 
के रूप मे प्रकृत्या प्रस्फुटित होती है। साथ ही यह काव्य सहज स्मरणीय होने के कारण 
अधिक प्रचलित एवं स्थायी होता है। वडे-बडे प्रवन्ध काव्य मौखिक रूप में उतने दीर्घ- 
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जीवी नही होते जितने छोटे-छोटे धारमिक भावना, रसत्व या जीवनानुभव से सयुक्त 
मुक्तक होते है। इसके अतिरिक्त मुक्तक जहाँ वहु-मुखोच्चरित हो सहज प्रचार पाते 
है, वहाँ दी्घ काव्य-प्रवन्ध सामान्यतया कठिनाई से ही इस सौभाग्य को प्राप्त करते है। 
कला की दृष्टि से भी मुक्तक काव्य मे अभिव्यक्ति-भगिमा एवं चमत्कार की 
विशेषता प्रवन्ध की अपेक्षा अधिक रहती है । मुक्तककार जहाँ एक-एक गब्द को सँभाल 
कर प्रयुक्त करता है, एक-एक वर्ण को सजाकर रखता और उसकी मात्रा को तोलकर 
लगाता है और इस प्रकार एक दृष्टिपात मे ही अपनी पूर्णकला की चमत्कृति की चका- 
चोध दिखा सकता है, वहाँ प्रबन्धकार को कथा-प्रवाह और चरित्र-चित्रण के प्रति अधिक 
जागरूक रहने के कारण कला के प्रति अधिक सजग होने का अयवा चमत्कार- प्रद- 
शत का अवसर उतना नहीं मिलता। वरन्‌, वहाँ कुतृहल और भावना की तीव्रता के 
कारण कला की सूक्ष्त्ता और जटिलता सम भने का धैये भी पाठक को नही रहता । 
मुक्तक काव्य की सुन्दर परम्परा के साथ ही समस्यापूरति काव्य का भी विकास 
हुआ । मुक्तक काव्य का कलागत उत्कर्प अपने एक विशिष्ट रूप मे समस्यापूर्ति काव्य 
मे पाया जाता है जिसके अध्ययन की भी आवश्यकता है। मृुक्तक का यह रूप सुभा- 
पित, सूक्ति या चमत्कार काव्य के रूप मे आया है। 
यह कहना भी अधिक सगत नही है कि सस्क्ृति, समाज एवं इतिहास का समा- 
वेश केवल प्रबन्ध-काव्य मे ही रहता है। विहारी जैसे मुक्तककारो ने अपने दोहो मे 
इन तीनो की विशेपताएँ भर दी है । उदाहरणार्थ सस्क्ृोति चित्रण के कुछ दोहे निम्ना- 
कित है--- 
पतवारी माला पकरि, और न कछ उपाउ। 
तरि ससार-परयोधि को, हरि-तावे॑ करि नाउ ॥३६१॥ 
जप साला, छापा, तिलक, सरे न एको कामु । 
सन-काचे नावे वुथा, साथे राचे रामु ॥१४१॥ 
तजि तीरथ, हरि-राधिका-तनदुति करि अनुरागु । 
जि ब्रज-केलि-निकुज-सग, पण-पण होतु भ्रयागु ॥२०१॥ 
उपर्युक्त दोहो मे वेशभूषा एवं अन्य वाह्याडम्बरो को छोडकर भक्ति-भाव को 
ग्रहण करने का उपदेश है और उसमे भी सर्वोपरि है प्रेम-भक्ति का सकेत | यह प्रेम 
भक्ति-भावना भारतीय सस्क्ृति का महत्त्वपूर्ण अग थी । इसी प्रकार बिहारी के दोहो में 
सामाजिक जीवन से सम्बन्धित सू क्तियाँ देखिए--- 
बसे बुराई जासु तन, ताही को सनमानु। 
भलौ-भलों कहि छोडिये, खोदे ग्रह जथु, दानु ॥श८९१॥ 
अरे, परेखों को करे, तुहींविलोकि विचारि। 
किहि नर, किट्टि सर राखिये, खरे बढे परपारि ॥६२०॥ 
कहे यहै रुति छुमृति हैँ, यहै सयाने लोग। 
तीन दबावत निसकही, पातक, राजा, रोग ॥४२६॥ 


विहारी-सतसई के अध्ययन की नवीन दिज्ञाएं। १४१ 


करि फुलेल को माचमन, मीठझों कहत सराहि । 
रे गधी, सति-अंध तूँ, अतर दिखावत काहि ॥७८२॥ 
रह्यो न काहू काम कौ, सेंत न कोऊू लेत। 
बाजू टूटे बाज को, साहब चारा देत ॥१०६॥ 
उपर्युक्त दोहों मे सामाजिक नीति की सूक्तियाँ है, परन्तु वे सब समकालीन 
समाज के विशिष्ट प्रसगो से भी सम्बन्ध रखती है | इसमे मध्ययुगीन समाज की दशा के 
अनुरूप कही गई सूक्तियाँ देख पडत्ती है। 
इसी प्रकार इतिहास की घटनाओ और व्यक्तियो से सम्वन्धित्त दोहे भी विहारी 
के अनेक है, यहाँ तक कि जयपुर के आस-पास तो लोगो का विश्वास है कि उनके अधि- 
काश दोहे किसी-त-किसी सामाजिक या ऐतिहासिक घटना से सम्बन्ध रखते हे और 
उन्ही घटनाओ का प्रतिविम्ब होने के कारण बिहारी के दोहो का दरवार मे इतना आदर 
होता था। इतिहास से सम्बन्ध रखने वाले कुछ प्रसिद्ध दोहे बिहारी के निम्नाकित है-- 
न(ह पराणगु, नह सधुर मधु, नह विकासु इहि काल । 
अली, कली ही सो वंध्यो, आगे कौचस हवाल ॥|३घ॥ 
स्वार्थु, सुद्धतु न, श्र॒म्तु बुथा, देखि जिहुग, विचारि।! 
बाज, पराये, पानि परि, तू पच्छीनु न सारि ॥३००॥॥ 
सासा सेन, सथान की, सबे साहि के साथ। 
बाहुबली जयसाहिजू, फते तिहारे हाथ 0७१०७ 
यो दल काढे बलक तें, ते जयसह भुवाल। 
उदर अघासुर के परे, ज्यो हरि गाह, गुचाल १७११७ 
घर घर तुरुकिनि, हिन्दुनी, देति असीस सराहि। 
पतिनु राखि चादर, चुरी, ते राखी जयसाहि ७७१२॥ 
उपर्युक्त उदाहरण इस वात को प्रमाणित करने के लिए दिये गए है कि बिहारी 
जैसे मुक्तककारों की रचनाओ का अव्ययन सास्कृतिक, सामाजिक, ऐतिहासिक आदि 
दृष्टियों से भी किया जा सकता है। 
विहारी के दोहो के इतने अधिक प्रभावशाली होने का एक प्रमुख कारण उनमे 
समाविष्ट नाटकीय तत्त्व है। ये तत्व विशेष रूप से उनके रसात्मक मुक्तको मे देखे जा 
सकते है । मुगल शासनकाल मे नाटक-रचना को हतोत्साहित किया गया। यही कारण 
है कि उस समय के हिन्दी-साहित्य मे भी नाटक-स्वना सुदुर्ल भ हे । ऐसी दशा में कवियों 
की नाटकीय प्रतिभा प्रवन्ध काव्यो, पदों एवं मुक्तको मे प्रस्फुटित हुई। इन्ही कवियों 
को पद्कर या लीलारूप से अभिनय कर जन-सामान्य ने अपनी नाटकीय अभिरुचि की 
तुष्टि की । अत सूर, तुलसी, बिहारी, देव, प्माकर जैसे महाकवियो की रचनाओं मे 
नाटकौय तत्त्वों का समावेश देखने को मिलता है। इन रचनाओ की लोकप्रियता का भी 
यह एक प्रधान कारण था। 
नाटकौय तत्त्व प्रबन्ध काव्यों मे तो कथा-तत््व के साथ सहज ही समाविष्ट 
हो सकते है, परन्तु मुवतक काव्यों मे सम्राविष्ट करना कुछ कठिन कार्य है। फिर भी 


१८२। विद्यारी 


इस दिया में ब्रिदह्ारी को अहितीय रफ़वता मिली है। साटकी विश्येपता को स्पप्ट 
करते हुए दशत्पक्रार आचार्य धनजग ने लिसा है--- 
अवस्थानुकृतिनटियम्‌ रुप दृश्यतयोच्यते । 
स्पफमस्‌ तत्समारोपात्‌ दशधव रसाश्रवम्‌ ॥७॥ 
इससे स्पप्ट है अवस्था की अनुकृति, रुप-ब्रोगना, चित्रात्मक वर्णन नाटक की 
विशेषता है। हम कह सकते है कि किसी व्यक्ति का खत, क्रिया-ऊलाप, भावानुभूति 
जबवा किसी घटना को प्रत्यक्ष कर सजीव रुप से सामने प्रस्तुत कर देना नाटकीय विद 
पता है। ऐसी दया में हम निश्चयत कह सकते है कि बिहारी के मक्तक नाटकीय 
विशेषताओं से सग्पन्त है। उन विद्येपतायों ये युक्त कुछ उदाहरण देसिये-- 
अग-जन-नय जगमनत्त, दीपसिया सी देह । 
दिया बढाये हूँ रहे, बड़ो उजेरी गेह॥६६॥ 
छुटी न सिसुता की ऋलक, कलक्यों जोबनु भग। 
दीपति देह दुह्न मिलि, दिपति ताफता-रग ॥७०॥ 
मित्रि चदन दबेंदी रही, गोरे मुसत न लखाइ। 
ज्यो-ज्यों नद लाली चढ़, त्यो-त्यो उधरति जा १८० 
उपर्युवत प्रकार के बिहारी के अनेक दोहे है जिनमे रूप-लावण्य का चित्रण चट- 
कीले टग पर किया गया है जिससे आँखों के सामने सजीव लावण्य मूर्ति अकित हो जाती 
है। इनसे भी अधिक निसरे हुए बिहारी के वे चित्र है जो क्रिया-कलाप को प्रत्यक्ष 
करते है। उदाहणार्थ देगसिए-- 
चितई ललचोहे चसनु, डटि घूंघट-पट माँह । 
छल सो चली छुवाइ कं, छिनकु छवीली दाँह ॥१२॥ 
कहत, नटत, रोझत, सिम्त, मिलत, प्िलत, लजियात्त । 
भरे भोन में करत ह, नेननु ही सो बात ॥ ३२॥। 
मुंह धोवति, एडी घसति, हँसति, अनयवरति तीर । 
घेंसति न इदीवर-तयनि, कालिन्दी के नीर ॥६६ १॥ 
कहने की आवश्यकता नही कि इन दोहो मे अभिनय की विशेषता है जो नाटक 
का गूण हे। बिहारी के इन अभिनयात्मक चित्रणों को भुलाया नहीं जा सकता | साथ 
ही यह भी सत्य है कि 'विहारी-सतसई' ऐसे क्रियाकलापमय चित्रों से भरपूर है। ये 
क्रिया-कलाप प्राय विभाव या अनुभाव रूप में है। इनके साथ-साथ ऐसे भी दोहे है 
जिनमे भाव प्रत्यक्ष हुआ हे । दो एक उदाहरण देसे जा सकते है--- 
छुला छुबीले लाल को, नवल नेह लहि नारि । 
चूमति, चाहृति, लाइ उर, पहिरति घरति उतारि ॥११३।॥ 
नासा सोरि, नचाइ दूध, करी कका की सोह । 
काँठे सी कंसके पट्टिये, गडी केंटीली भोंह ॥४०६॥ 
बतरस-लालच लाल की, घुरली धरी लुकाइ। 
सोंह कर भाँहनु हंसे, देत कहै नि जाइ ॥४७२॥ 


विहारी सतसई के अध्ययन की दिशाएँ। १४३ 


इन दोहों मे प्रेम (रति) भाव की सुन्दर अभिव्यक्ति है जो नाटकीय विशेषता के साथ 
प्रत्यक्ष होती है । भाव के इस प्रकार के प्रत्यक्षीकरण के अनेक उदाहरण मिलते है । इसके 
साथ-ही-साथ घटनाओ को सजीव रूप से स्पष्ट करने वाले दोहे भी 'विहारी-सतसई' मे 
अनेक है, जैसे-- 
कुज-भवनु तजि भवन कौ, चलिये नन्‍द किशोर । 
फूलति कली गुलाब की, चटकाहट चहुँ ओर 0८४॥ 
घर घर तुरक्िनि हिन्दुनी, देखि असीस सराहि। 
पतिनु राखि चादर, चुरी, ते राखो, जयसाहि ॥७१२॥ 
अहे, दहेडी जिनि घरे, जिनि तूँ लेहि उतारि। 
नीके ही छीके छूवे, ऐसे ही रहि, नारि॥६६६९॥ 
इन समस्त उदाहरणो से यह बात प्रमाणित हो जाती है कि विहारी के काव्य 
मे नाटकीय विशेषता विद्यमान है जो उसे इतना प्रभावशाली बनाती है | 
मुक्तक काव्य मे इस नाटकीय विशेषता को लाने के लिए भापा पर अधिकार 
चाहिए और यह मानना पडेगा कि विहारी को वह अधिकार विलक्षण रुप से प्राप्त है । 
उन्होंने इसी अधिकार के साथ अपने काव्य में जगमगाती शब्द-योजना एवं उक्ति- 
वैचितन््य का सम्पादन किया था | सतसई के सात सौ दोहो मे ही उनके द्वारा प्रयुक्त शब्द 
भण्डार विज्ञाल है। ठेठ ग्रामीण शब्दों से लेकर उत्कृष्ट साहित्यिक शब्दावली का प्रयोग 
सतसई में हुआ है और दोनो ही प्रकार की प्रयुक्त शब्दावली मे एक मोहक आभा और 
रमणीयता विद्यमान है । 
विहारी ने अपने शब्दों के बहुविध प्रयोग से वेचित्य-सम्पादन किया है। कही 
तो वह पुनरुक्ति रूप मे है और कही अनेकार्थी शब्द प्रयोग-हूप मे । कही विरोध-द्वारा 
वेचित््य आया है, तो कही असगति का चमत्कार है। 
उदाहरणार्थ--- 
सालति है नट्साल सी, क्यो हु निकसति नाँहि। 
सनसथ-नेजा-नोक सी, 'खुभी खुभी जिय ,मांहि ॥६॥। 
हरि हरि | घरि दरि उठति है, करि करि थकी उपाइ । 
वाकी जुरु, चलि बंद, जो, तो 'रस जाई, तु जाइ ४११६४ 
औरे-ओप कनीनिकनु, _गनी घनो-सिरताज । 
सनी घती के नेह की, बनी छन्ी पट लाज ॥४॥ 
खेलन सिखये, अलि भले, चतुर अहेरी मार। 
काननचारी नेन-मृग, नागर नरनु सिकार हडशा! 
बिहारी के झब्द-प्रयोग के साथ-साथ शब्द-मैती, वर्ण-मैत्री वर्णावृत्ति आदि के 
चमत्कार भी उनके दोहो मे एक चमक भर देते है और बहुत-से लोग उनके काव्य पर 
इन्ही विशेषताओं के कारण लट्टू हे । इनमें सन्देह नहीं किये विज्लेपताएँ सर्वप्रथम 
प्रभाव दालती है और यदि इस वर्ण-शब्द-सौप्ठव के साथ-साथ अवगत विज्येपता भी 
हु ई, तो फाब्य की उत्कृप्टता असदिग्ध रूप से सिद्ध हो जाती है। जैसे-- 
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सायक-सम मायक चयन, रंगे त्रिविध रंग गात। 
झखो बिलखि दुरि जात जल, लखि जलजात लजात ॥५५॥ 

उपर्यक्त दोहे मे 'भायक' और 'जलजात' शब्दो के विविध प्रयोगो का चमत्कार 
है । अर्थ के अतिरिक्त शब्द का भी विलक्षण आकर्षण है। परन्तु इससे भी कठिन ट' 
जैसे वर्णो की आवृत्ति का चमत्कार है । इसका भी एक उदाहरण प्रस्तुत है -- 

लटकि लटकि लटकतु चलतु, डटतु मुकठ की छाॉह । 
चटकु भर॒यौ नदु सिलि गयो, अटक-भटक-बट सॉह ॥१६२॥ 

उपर्युक्त कोमला और पुरुषा वृत्तियो के साथ एक उपनागरिका का उदाहरण तो 

अत्यन्त प्रसिद्ध ही है --- 
रसरसगारु-मंजनू किए, कंजनु भजनु देत। 
अंजनु रंजन हू बिना, खंजन्‌ गंजनु, नेन ॥॥४६॥ 

यह बिहारी की वर्णो एव शब्दो की योजना विशिष्ट चमत्कार का साधन है! 
बिहारी के अनुकरण पर अब इसी प्रकार का चमत्कार दो-एक दोहो में दिखा लेना और 
बात है, पर हिन्दी-काव्य मे प्रारम्भिक सतसई ग्रन्थों मे उपर्युक्त चमत्कार लाना बिहारी 
की मौलिकता है। शब्द-प्रयोग के प्रसग मे बिहारी का शब्द-निर्माण भी बडा वैशिष्ट्य- 
पूर्ण है। दोहे के साँचे मे ढालने के लिए तथा वर्णमैत्री और शब्द-सक्षेप की आवश्यकता- 
वश बिहारी ने शब्दों के नवल रूपो की रचना की है जैसे, भुलमुली, टलाटली, चितचट- 
पटी, उडाइक, सायक (सायकाल का सक्षेप), कैबा (के वार का सक्षेप), रचौ हैं 
(रचाने वाले) लगौ है, चोरटी, गोरटी, वडबोली आदि | 

ऐसी बात नही कि विहारी ने शब्दों को विकृत न किया हो। अर (अड), बर 
(बल), नट साल, रोज (रोजा), अनही चित, मोषु (मोक्ष), सक्रोनु (सक्रमण), कक 
(करिके) असोस (अश्ोष्य), मुत्तिय (मौक्तिक) आदि अनेक उदाहरण विह्ारी द्वारा 
प्रयुक्त विक्ृत शब्दों के दिये जा सकते है। अत भाषा की दृष्टि से भी बिहारी की सतसई 
का अध्ययन बडा मनोरजक है। 


बिहारी-सतसई की 
टीकाएंँ 
डॉ० रमेश मिश्र 


'सतसई' पर टीका लिखने का क्रम उसके रचना-काल के लगभग पन्द्रह वर्ष वाद 
से ही चलते लगा था। इस क्रम परम्परा मे पाठक ही टीकाकार ओर आलोचक बनते 
रहे है। विभिन्‍त दृष्टिकोणो को लेकर सतसई' का आस्वादन हुआ हे, जिसका उच्छुलव 
विभिन्‍त दृष्टियों के माध्यम से टीकाओ का रूप धारण करता रहा है। हिन्दी की 
उपभाषाओ में ही नहीं सस्कृत, अरबी, फारसी उर्दू आदि भाषाओं में भी सतसई' की 
टीकाओ का विस्तार हुआ है। कुछ टीकाएँ वेद्यकपरक और कुछ शातरस प्रधान अर्थ 
वाली भी है। इन वहुविधि टीकाओं मे आशिक अथवा समग्र रूप मे कवि-कल्पना की 
समाहार-शक्ति और भाषा की समास-शक्ति को विस्तार मिला है। इन अनेक टीकाओ 
मे से बहुत-सी तो खिलने से पहले ही काल कवलित हो गईं। कुछ है जिनका सक्षिप्त 
परिचय '* देना उचित प्रतीत होता है--- 

(१) कृष्णलाल की टीका ---यह टीका सतसई' की प्रथम टीका मानी जाती 
है। इसके उपसहार मे यह दोहा मिलता है-- 

'सबत ग्रह, ससि, जलधि, छिंति, छठ तिथि बासर चद | 
चैत मास पख कुप्त से, प्ूरन आनंद कद ।॥ 

कुछ टीकाओ में उक्त दोहे को 'सतसई' की समाप्ति का सूचक माना है । अधि- 
काश टीकाओ में यह दोहा नहीं मिलता | इससे इस दोहे को कृष्णलाल' की टीका की 
समाप्ति का सूचक माना गया है। इसके अनुसार टीका की समाप्ति सवत्‌ १६१६ की 
वैशाख कृष्णा षष्ठी अर्थात्‌ ३१ मार्च सन्‌ १६६२ को हुई थी।' इस प्रकार “बिहारी 


१ यह परिचय कविवर बिहारी बिहारी की वाग्विभूति, मिश्र बन्धु विनोद 
“बिहारो-बिहार' आदि प्रथो की सहायता से लिखा गया हे । 

२ इस तिथि के बारे में भी काफी विवाद है। जिसका समाधान जयपुर सोमांत में 
अमात साह' मातने की प्रथा से हो जाता है। इस प्रथा के अनुसार चैत्र कृष्णा 
छठ होती है । गणना करने पर उक्त तिथि ठीक बेठती हे ।! 'कविवर बिहारी', 
पुृ० २०१-२ 
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सतसई' के निर्माण-काल (प्रारम्भ सवत्‌ १६६९२ समाप्ति सवत्‌ १७०४-४५) के केवल 
१४-१४ वर्ष बाद ही इस टीका की रचना हुई थी । इससे पूर्व की कोई टीका न मिलने 
के कारण इसे सतसई की प्रथम टीका होने का सौभाग्य प्राप्त है । टीका के अन्त से एक 
दोहा यह भी मिलता है-- 

प्रथम देववानी हुती पुनि नरबानी कौीन। 

लाल' बिहारी कृत कथा पढे सो होय प्रवीन ॥। 

अर्थात्‌ 'पहले यह (मुक्तक रचना या टीका) देववाणी--सस्क्ृत मे थी, फिर 
नरवाणी--न्रजभाषा मे की गई | 'लाल' कवि कहते है कि जो विहारी कृत कथा-- 
सतसई को (इस टीका की सहायता से ) पढे वह प्रवीण होवे । सस्क्ृत-गद्य -टीका का 
समय बाद का है, इससे अर्थ की सगति ठीक नही बैठती | 'लाल' टीकाकार का नाम या 
उपनाम है, क्योकि इसमे कवि का नाम 'विहारीदास' रूप मे प्रयुक्त हुआ है। इस 
सम्बन्ध मे यह जनश्रुति भी है कि विहारी के बेटे का नाम कृष्ण कवि था। उन्होने 
कवित्त-सबैयो मे 'सतसई' की एक टीका लिखी थी । पर, कृष्णदत्त द्वारा रचित कवित्त- 
सवैयो की टीका का रचना-काल स० १७८० के लगभग है । अत विहारी और इनके 
आविर्भाव काल मे बहुत अन्तर होने के कारण इन्हें बिहारी का पुत्र कहना सगत प्रतीत 
नही होता । उक्त क्ृष्ण कवि अथवा 'लाल' कवि ही बिहारी के लाल' (पुत्र) माने जा 
सकते है, जिन्होने सतसई की प्रथम टीका रची । 

इस टीका की भाषा जयपुरी मिश्रित ब्रजी मे है। इसका अर्थ साधारण कोटि का 
है । वक्ता बोधव्य तथा नायिका भेद का निर्देश है । अलकार-ध्वनि आदि का निर्देश नही 
है । उदाहरण के लिए विहारी के निम्नलिखित प्रसिद्ध दोहे का अर्थ इस प्रकार है--- 

परयो सोरु सुहाग को इन बिनु ही पिय नेह। 
उन दौंही अँखियाँ कके के अलसोंहीं देह ॥ 

'टीका---मुग्धा स्वाधीन पतिका । सखी कौ वैन सखी सौ। है सखी, इन राधिका 
विन ही भरतार सौ नेह सुहाग कौ सोर पार्‌यों है। सो कैसैक नायका के अलसोही देह 
करते ते नायक दोनु ही अँखियाँ करिके देखि सो चित चढी ।' 

(२) भानसिंह की टीका--क्राल क्रमानुसार दूसरी टीका उदयपुर के विजय- 
गछ ग्राम निवासी मानसिह नामक कवि की है। ये उदयपुर के महाराजा राजसिह के 
दरवारी कवि थे। इस टीका का निर्माण-काल स० १७२४-३७ के बीच माना जाता है । 
कहा जाता है कि इन मानसिह ने जयपुर मे जाकर बिहारी से साक्षात्कार भी किया था। 

इस टीका का अर्थ सामान्य कोटि का है। अलकारादि की चर्चा नही है। कुछ 
दोहो के अर्थ तो अशुद्ध और अग्राह्म है। उदाहरण के लिए पूर्वोक्त दोहे का अथ इस 
प्रकार है--- 
'बडिता नायिका श्री राधा जू श्री कृष्ण जू सो कहै है। पारुयी सोर० इन विनु 
इन पिय के नेह बिन ही हमारौ ब्रजमडल मे यो ही भूठी ही सुहाग कौ सोर पसारयी है। 
इन दौही के अलसो इन दोनु अँखियाँ देखे ही को सुहाग है। अर के अलसौहो नींद भरी 
देह के हमारै घर आइ सोवन कौ सुचाग है इत्मर्थ ।' 
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(३) अववर चन्द्रिका --अनवर चन्द्रिका' नामक टीका शुभकरण तथा 
कमलनयन नामक दो कवियों का सम्मिलित प्रयत्न है। इस टीका की रचना नवाव 
अनवरखोाँ की आज्ञा से हुई थी। ये अनवरखाँ दिल्‍ली के कोई सामन्त थे। इनकी 
प्रगसा मे टीका मे एक कवित्त मिलता है, जिसमे शुभवरण और कमलनयन ये दोनों नाम 
आते हैं--- 

सुभकरनदारस' इच्छित करन, जय जय जय सकर-तनय ॥ 
सीखत सिपाही त्यों सिपाहीगरी 'कौलनेन' 
कामतरु दान सोखे तजि अहमेव जू। 

अनवर चद्विका' का रचना-काल' स० १७७१ है।इस टीका को रचने का 

कारण बताते हुए लिखा है--- 
जु है बिहारी सतसया मै कवि-रीति-बिलास । 
सो अब अनवर-चद्विका सब को करे अकास 0 

यह टीका सोलह प्रकाणों से समाप्त हुई है। इस टीका में वक्‍ता-बोधब्य, 
अलकार-व्वनि आदि बताने का ण्र्यत्त किया गया है, पर दोहो का अर्थ उद्घाटित करने 
का विशेष प्रयत्त नही है। ध्वनि-भेद आदि की जानकारी से दोहे का प्रसगादि समभने 
में विज्येगय सहायता मिलती है। उदाहरण के लिए प्रथमोक्‍त दोहे का अर्थ इस प्रकार है--- 

जौ याही नायिका की सखी की उक्ति है तो याही कौ झूठी कहति है । ताकि 
आगे कहते है यह कि कोऊ टोके नही । जौ सौति की के वाकी सखी की उक्ति होइ तो 
अमर्प ईष्या सचारी | विभावना अलकार प्रथम भेद--- 

कारत बिनहीं काज कौ उर्दे होइ जिंहि ठौर। 
पहिलो भेद विभावना कौ भावत पिर-मौर ॥ 

(४) कृष्ण कवि की कवित्त बन्‍्ध टीकौ--इस टीका के अन्त में यह दोहा 

मिलता हे-- 
सतरह से हैँ आगरे असी बरस रखिवार। 
अगहन सुदि पाँचे भए कवित बुद्धि-भनुसार॥ 

इस दोहे के अनुसार यह टीका स० १७८२ के अगहन माह की शुक्ला पचमी 
रविधार को समाप्त हुई थी। 

इस टीका में 'संतसई” का अर्थ समभने का पूर्ण प्रयत्न किया गया है। इसमे 
पहले वक्‍ता-बोधव्य तथा नायिका-भेद बताने के बाद घनाक्षरी अथवा सवैया छदो मे 
दोहो का अर्य लगाया गया है। एक विजेेपता यह भी है कि प्रति दोहे से पूर्व पिगलशास्त्र 
के अनुसार उसकी जाति तथा लघु-गुरु के रूप मे वर्णो की सख्या वताई गई है। इसमे 
अलकारादि का निर्देश नहीं है। उदाहरण के लिए पूर्वोक्त दोहे से पूर्व इस प्रकार 
लिखा हे-- 

(नर। अक्षर ३३ । गुरु१५, लघु १८ ।) 

दोहे को देकर नायिका-भेद इस प्रकार हे---'यह नायिका सौति कौ अलसबलित 

देखि अरु रसमसी आँखि देखि सखी सौ काकु ध्वनि कहति है ) अन्य-म्न भोग-दुखिता होड । 
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जो सखी नायिका सौ कहै तो याकी रिस कौ निवारन होइ ।' दोहे के भावों को लेकर 
टीकाकार ने अपना कवित्त इस प्रकार बनाया है--- 

से करि ऑखि उनीदी करी अधऊनत सो मुख बोल उचार्‌यौ । 

बा रही बार जम्हाइ के यो ही खरो तन आरस के ढर ढार्‌यौ॥। 

झूठी जतावति है सुखसेन जगी यह जासिनी जामिनि चार्‌यौ। 

देखि तो प्रीतम की बिन प्रीति सुहाग को सोर कितो इंहि पारयौ।॥॥ 

(५) साहित्य-चद्वषिका--जिस ध्वनि-विवेचन को “अनवर-चढद्विका' मे उठाया 
गया था उसका विकास साहित्य चद्रिका' में देखने को मिलता है। पर 'अनवर चद्दिका' 
के अर्थ की कमी इस 'साहित्य चद्विका' मे हुईं। इस टीका की समाप्ति पन्‍ना के कर्ण 
कवि ने स० १७९४ में की थी। इस सवत्‌ की पुष्टि उन्ही के एक दोहे से होती है-- 

वेद खड गिरि चद्र गति भाद्र पचसी हृष्त। 
गुरु बासर टीका करन पृज्यौ ग्रथ क्रुष्न ॥। 

इस टीका में दोहो का अर्थ करने के अतिरिक्त व्यग्य-कथन की ओर भी सकेत 
है। कही-कही अलकार भी दिए है। 'रत्नाकर' जी ने लिखा है कि 'इस टीका की प्रति 
स० १८८२ की मिलती, जिसमे प्रारभिक ४७ पृष्ठ न होने से उसके रचियता और 
रचना-समय का ठीक-ठीक बोच नही हो पाता ।' पूर्वोक्त दोहे का अर्थ इस प्रकार है-- 
सखी कौ बचन सखी सौ। इस नाइका ने आँखे उनीदी करिके और आलस भरी देह 
करिके बिना नाहक की प्रीति सुहाग कौ सोरु पार॒यौ है । इस कहनावति सो सुरतात की 
व्यगिकरि लच्छिता होति है अथवा प्रेम गविता होति है । विभावनालकार ।' 

(६) अम्र-चद्रिका--केशव-काव्य के प्रसिद्ध टीकाकार सुरति मिश्र ने 
अमर चद्विका नाम' की टीका लिखी है। इसमे 'मगलाचरण' के पश्चात्‌ टीका करने 
का कारण और काल इस प्रकार है--- 

जोधपुर राज-महाराज श्री उभर्यासह, 
लव कोटि नाथ गाथ प्रसिध बखानिये। 
तिन के सचिव राय रायों श्री उभर्यासह, 
कोबिद-सिरोसनि जगत जस जानिये॥ 
तिन सिश्न सूरति सुकबि सो कृपा सनेह, 
करि के कही यो एक बात उर आनिये। 
कठिन बिहार-सतसेया तापे दीका कीजे, 
जी कौ सुख दायी नीकौ अर्थ जाते जानिये॥ 
सत्रह से चौरानबे आस्विति सुदि गुरुबार। 
अमर चढद्षिका ग्रंथ को विजय-दसम्ि अवतार॥। 

इन कथनो के आधार पर इस टीका की समाप्ति स० १७६४ की विजय दी 
गुरुवार को, जोधपुर के महाराजा अभयसिह के सचिव भडारी नाइडूला अमरचद के कहने 
से, हुई थी। न 
अर्थोद्घाटन की दृष्टि से टीका मे दोहो की सीमा मे ही प्रयत्त किया गया है | 
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इससे टीकाकार का मस्तव्य समझने मे कठिनाई होती हे । कही-कही तो दोहे का अल- 
कारादि वताकर ही कत्तंव्य की इतिश्री समझ ली गई है। पर, अलका र-निरूपण में कही- 
कही पाडित्य-प्रदर्शन भली प्रकार किया गया है। पूर्वोक्ति दोहे का अर्थ, ग कासमाधान 
के रूप भे इस प्रकार किया गया है--- 

“प्रशन--विनु प्रिय-तेह सुहाग को सोरु तल केहूँ होई । 

उत्तर--निज सप्ति- बच दीठि न लगे हित पे कहत सु जोई। 

पर्यायोक्‍्ति | लच्छत । 

छल करि साधिय इष्ट जहेँ पर्य्यायोकित सुनाम। 
काउ न ठोक इष्ट छुल-बच कहि किय काम 

उपरोक्त टीकाओ के अतिरिक्त १८वीं शताब्दी मे कुछ ऐसी टीकाओ का उल्लेख 
भी हुआ है, जो उपलब्ध तो नही हो सकी किन्तु नाम प्रचलित है । 'मिश्न वन्धु विनोद 
में किसी चरणदास की 'विहारी सतसई की टीका का उल्लेख मिलता है। आपकी नेह 
प्रकाश नाम की एक अन्य पुस्तक का नामोल्लेख हे, जिसकी रचना स० १७४६ हुई 
थी । इसी आधार पर 'रत्नाकर' जी ने उक्त टीका का रचनाकाल अनुमानत स० १७५० 
साना है। इसी प्रकार पठान सुल्तान के कूडलियो वाली टीका की चर्चा लल्लूलाल की 
'लालचद्विका की भूमिका मे मिलती हे। व्यास ने “विहारी-विहार' की भूमिका में पाँच 
कुडलियाँ खोलकर प्रकाशित की हे। 'शिवसिंह सरोज' मे पठान सुलतान की उपस्थिति 
स॒० १७६१ से मानी गई है। अत इसका क्रम 'अन॒वर चद्विका से पूर्व आता चाहिए। 
चुलतान की जो कुडलियाँ मिलती है उनसे इसकी कविता की मधुरता-रोचकता स्पष्ट 
है। सम्पूर्ण टीका की अनुपलब्धि सतसई के टीका-साहित्य की एक विशेष कमी प्रतीत 
होती है । 

काणीराज महाराज वरिव्डासह के सभा कचि रघुनायथ बदीजन की टीका का 
उल्लेख 'शिवसिह सरोज', 'विहारी-विहार' तथा “मिश्रवन्धु विनोद मे मिलता है। बदी- 
जन का आविर्भाव काल १८वी शताब्दी माना गया है। पर, टीका अप्राप्य है । इस प्रकार 
विक्रम की १८वी शताब्दी मे 'सतसई की लगभग दस टीकाएँ रची गई, जिसमे कुछ 
उपलब्ध होती हे और कुछ अध्राष्य है। 

(७) रस चल्द्रिका--यह टीका १९वी शताब्दी की प्रथम टीका है | इस की 
रचना नरवरगढ के राजा छत्नसह के कहने से किसी ईसवीखाँ नामक व्यक्ति ने की थी । 
टीका के अच्त से रचता और रचनाकाल के सम्बन्ध मे ये दोहे मिलते है--- 

तब सबके हित को सुगम भाषा बचत बिलास । 
उदित ईसवबीखों कियो रस चढद्रिका प्रकास। 
नंद गगन बस भूसि गति कीने बाल-विचार। 
रस चद्रिका प्रकास किये भ्धु-पुन्यों गुरुवार ॥ 

इस टीका में अर्थोदुवोधन का स्तुत्य प्रयत्व है इसकी व्यवस्था भी प्रशनीय है, 
क्योकि इससे अकारादि क्रम से दोहे रखे गये है। इसमे वक्‍ता-ब्ोवव्य, नायिका-निर्देश' 
तथा अलकार आदि की योजना के अतिरिक्त अर्थ को सरल भाषा में लिखा गया है। 


। १५० | बिहारी 


इस टीका को देखकर टीकाकार की मर्मजता और कुशलता स्वत ही स्पष्ट होती हे । 
उदाहरण के लिए पूर्वोक्त दोहे का अर्य इस प्रकार है--- 

त्ाथिका है तौपिय की सुहागिती प॑ इसकी जो सखी हैं सो इसके सुहाग को 
नजर लगने के वास्ते छिपावे हे । ओर क॑ यौ अर्थ कीजिये कि नायिका को सौति के सुहाग 
का धोखा हुआ हे सो सस्ती नायिका को समुभावे है कि तेरी सौति ने उनीदी आँखें करि 
के ओर आलसीो ही देह करि क॑ सुहाग कौ सोरु डार्‌यो है प॑ युहागिनी तूही है । 

अलकार पर्य्यायोक्ति, तिस का लक्षण। मिस के कारज साधिये ॥। सो यहाँ 
उनीदो आँखिनु अलसाही देह मिस पिय के सुहाग को सोर पारयौ । सो इया नजर न 
लगे | यह इप्ट सावन सखी करे है । यह हेत मिस | नेह तोही सो है इस ही मे पर्य्या- 
योक्ति है ।' 

(८) हरिप्रकाश टीका--सवत्‌ १८३४ मे हरिचरणदास अथवा हरिकवि ने 
हरिप्रकाण नाम की टीका की रचना की है-- 

सबत अठा रह सो बिते तापर तीस5रु चारि। 

जनमाठं पूरो कियो कृष्न चरन मन धारि। 

लिखे इहॉ भूजन बहुत अनवर के अनुसार। 
कहेँ और कहूँ औरहू निकरेगे इलकार ॥ 

इस टीका के महत्त्व और प्रसिद्धि के सम्बन्ध मे र॒त्ताकरजी ने लिखा है--इनकी 

सतसई की टीका बडी ही उत्तम तथा अर्थ जिज्ञासुओ के निमित्त परम उपयोगी है। 
यह पुरानी सरल भाषा में लिखी गई है और शब्दार्थ तथा भावार्थ दोनों ही के स्पष्ट 
करने की इसमे पूर्ण चेष्टा की गई है। यद्यपि टीकाकार ने कही-कही शब्द की चीरफाड 
करके अर्थों मे खीचातानी की है, तथापि यह मुक्तकठ से कहा जा सकता है कि यह टीका 
दोहो के अर्थ समभने के सिद्धात बडे काम की है । इस टीका में अलकार निर्देश भी हैं । 
यह काशी के भारत जीवन प्रेस से (सन्‌ १८६२ मे) प्रकाशित हुई थी । 

(६) जत्ाप चढ्विका टीका--जयपुर नरेश महाराज प्रतापसिह के आश्रित 
मनी राम कृत 'प्रताप चद्विका' टीका का रचनाकाल अनुमानत स० १८५० के लगभग 
माना जाता है। रत्नाकर जी ने इन मनी राम को 'हम्मीर ह०' के निर्माता प्रसिद्ध कवि 
चद्रणेखर वाजपेयी का पिता बतलाया है । टीकाकार ने अपने विपय में इस टीका में कुछ 
भी नही कहा । जैसा कि इस टीका के एक दोहे में प्रतीत होता है कि यह टीका अनवर' 
और अमर चद्विका' के अलकारो की मीमासा करने के लिए लिखी गई थी। अर्थदिवो- 
धन का प्रयत्न इसमे न के बरावर है । अलकाराधिक्य के सम्बन्ध मे टीकाकार के ये दोहे 
प्रसिद्ध है -- 

अनसवरखों ने जे लिखे अलकार चित लाय। 
अमर ने सुतिन से अधिक अलकार दरसाइ॥ 
अनवरखों अरु अमर ते भूषन अधिक सुजो ३ । 
श्री प्रताप की चदिका लिखें लिखे कवि सोइ ॥ 
उक्त समय के आसपास लालकवि वदीजन इंत लालचद्विका' और अमरसिह 


विहारी सतसई की टीकाएँ। १५१ 


है 

न ५ ८0१००... 
कृत अमर चद्विका का उल्लेख मिलता है। प्रथम का उल्लेख अम्विकादत्त व्यौस, नकयड 
है। उनका कहना है कि 'लालचद्रिका' लल्लूलाल कृत लालचद्रिका' से भिन्‍न है । इसका 
रचनाकाल लगभग स० १८४० के बताया है । अमर चद्विका' का उल्लेख 'मिश्रवधु 
विनोद' में हुआ | इसके अनुसार यह टीका अमरसिह कायस्थ ने रची है। इसी प्रकार 
राधाऊृष्ण दौवे द्वारा रचित 'सत्तसई की पद्यमय टीका का भी उल्लेख हे । परन्तु ये तीनो 
दीकाएँ उपलब्ध नही होती । 

(१०) सतसेया वर्णार्थ अर्थात्‌ देवकीनदन-टोका--देवकीनदन टीकाका रचना 
काल स० १८६१ हैं। इस टीका को ठाकुरकवि ने बावू देवकीनदनसिह के प्रसस्तार्थ लिखा 
था। फलत टीका का तास उन्ही के नाम पर प्रसिद्ध हो गया । सत्तसैया वर्णार्थ जीर्पक 
नाम से यह ध्वनित होता है कि इसमे दोहो का शब्द-अर्य स्पष्ट किया गया होगा । और 
वास्तव मे वर्ण-वर्ण का अर्थ खोलने का प्रयत्न भी किया गया है। अनेक स्थानों पर प्रइनो- 
त्तरो की योजना से गूढार्थ स्पष्ट करने का सम्यक्‌ प्रयत्न भी किया है । प्रत्येक दोहे के साथ 
प्रसग की योजना तथा वक्‍ता-बोधबव्य के माध्यम से अर्थ वताया गया है। टीकाकार का 
ध्यान अलकारो की ओर नही के वरावर गया है। 'सतसई के पाठकों के लिए यह टीका 
महत्त्वपूर्ण है । 

(११) रणछोड जी की दीका--इस टीका में टीका का रचना-काल नहीं 
दिया गया । पर, गुजरात प्रदेश के रणछोडजी दीवान की जीवन घटना के आधार पर 
इसका निर्माण-काल स० १५६०-७० के बीच होने का अनुमान है। निम्न दोहें मे टीका- 
कार के सम्बन्ध मे उल्लेख मिलता है--- ह 

सतसेया के अर्थ कौ सहापदारथ जानि । 
सोधि यथार थ बद्धिबल रनछोड राय दीवान ॥ 

(१२) लालचद्रिका टीका--फोर्ट विलियम कॉलिज के हिन्दी अध्यापक श्री 
लल्लूलाल जी ने 'लानचद्रिका' टीका की रचना की थी। लल्लूलाल जी ने इबर-उधर 
से सूचनाएँ एकत्रित करके कई ग्रन्थों की रचना की यी। उन सब मे 'लालचद्विका' 
टीका उत्तम समझी जाती हे। इस टीका का प्रथम प्रकाशन स्वय लल्लूलाल जी ने अपने 
छापेवाने से स० १५१६ में कराया था । इस टीका की रचना माघ सुदी पावे स० १८७५ 
को हुई थी। 

'लालचद्विका' की एकमात्र विशेषता यह हे कि इसमे झब्द-क्रम से ही अर्थ किया 
गया हे। पर, अर्थ हरिप्रकाश टीका और क्षृष्णलाल टीका से मिलता जुलता हे तथा 
जअलकार व शका-समाधान अमरचद्विका' जैसा है। उस समय की प्रचलित खडी बोली 
में यह टीका लिखी गई है। भाषा-जनसावारण पाठक के स्तर की है। जब से यह टीका 
सर जी० एु० ग्रियुसन महोदय के सम्पादकत्व मे छपी है और उसके साथ उनकी उप- 
योगी भूमिका दी गई है, तब से इस टीका का महत्त्व बहुत बढ गया है, अब्र यह सस्करण 
उपलब्ध नही होता । 

उन्‍्नीसवी शताब्दी की उक्त टीकाओ के अतिरिक्त कुछ का “मिश्र बन्धु विनोद' 
आदि में नामोल्लेख ही मिलता है। इनमे अमरसिह कायस्थ की 'अमरचद्विका' राधा- 


| 


|, 


| 
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कृष्ण चोवे की 'पच्च टीका', महा राज मानसिह जोवपुरवाले की टीका, रामजूकृत टीका 
आदि है। इनका रचना-क्राल उन्‍्तीसवी शताव्दी का उत्तरारद्ध माना जा सकता है। 

(१३) नव्वाब जुल्फिकार अली की छुडलिया टीका--इस ग्रन्थ के अन्त मे यह 
दोहा मिलता है--- ह 
गून नभ ग्रह अरु इंदु नभ सितर पचसि बधवार। 

जुल्फिकार सतसई' को प्रगट भयो अवतार।॥। 
इसके अनुसार टीका का रचना-काल स० १६०३ ठहरता है। सबसे अन्त मे टीकाकार 
ने अपने विपय मे लिखा है---सिद्धि श्रीमच्छी ५ नव्बाब जुल्फकार अली बहादुर विर« 
चिता कुडलिका वृत्त सप्तगक्तिका समाप्त ।' 

भाव की दृष्टि से इस कुडलिया-टीका की कुण्डलियाँ 'सतसई के दोहो पर 
साधारण ही है। भर्थोदुवोधन मे इनसे विशेष ल।भ नही होता । उदाहरण के लिए पूर्वोक्‍्त 
दोहे पर यह कुण्डलिया मिलती है--- 

पारयो सोक सुहाग कौ इनु बिनु ही पिय नेह। 
उन दोंही अँखियां करके के अलसोही देह॥ 

के अलसोौही देह खिसोही सी के ठाढ़ी । 

प्रीति जनावति अधिक रीति रति की ज्यो गाढी ॥ 
गाढी करि अग आऑगि घाघरों घनो बिगार॒यौ । 
हार॒यो हियो दिखाइ अनोखों आनद पार्‌यौं ॥ 

(१४) सरदार कवि की दीका--इसका रचना-काल स० १६२० से १६३० 
के बीच माना जाता है। इस टीका का उल्लेख सर ग्रियसन, पड़ित व्यास तथा मिश्र 
वन्धु महाशयो ने किया है। यह टीका अप्राप्य है। “रत्नाकार' जी ने इस टीका को देखने 
का उल्लेख किया है। इसी प्रकार गदाधार भट्ट की टीका का भी उल्लेख मिलता हे 
वह प्राप्त नही होती । 'रसकौमुदी' टीका में धनज्य कृत टीका तथा गिरधरकृत टीकाओं 
का उल्लेख मिलता है। पर, इस उल्लेख के अतिरिक्त उक्त टीकाओ के सम्बन्ध में और 
कोई जानकारी नही मिलती । 

(१५) रसकौमुदी टीका--यह टीका दोहे, सवेये और घनाक्षरी छदो मे रचित 
है। श्री जानकी प्रसाद जी उपनाम रसिक विहारी अथवा रसिकेश इसके टीकाकार थे। 
इसकी रचना स० १६२६ में हुई थी। टीकाकार के सम्बन्ध में मिश्रवन्धु-विनोद का 
साक्ष्य हु---/इनका जन्म स० १६०१ में हुआ था। आप कुछ समय मे वेरागी होकर 
अयोध्या मे कनक भवन के महन्त हो गए और अपना नाम जानकी प्रसाद रखा। *” 
आपने २६ सन्‍्य रचे है।” “रसकौमुदी' टीका मे विहारी के कुल ३१६ दोहो पर ही 
सवैया तथा घनाक्षरी छदो मे भाव-विस्तार है, पर “रसकौमुदी' की छद-योजना महत्त्व- 
पूर्ण है। अत 
/. (१६) प्रभुद्याल पॉडे की दीका--पह टीका कई दृष्टियो से महत्त्वपूण है 
टीकाकार प० प्रभदयाल पॉडे प० प्रतापनारायण मिश्र के भिष्य थे। इस टीका प्रकाशन 
स० १६५३ में कलकत्ता से हुआ था। इस टीका की भाषा वहुत सुलकी हुइ हैं। अत्दा 
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की व्युत्पत्ति का अच्छा प्रयत्व किया गया है। इसको प्रचलित खडी बोली की प्रथम 
टीका कह सकते है । इसकी व्यवस्था इस प्रकार है--पहले अन्वय, फिर सरलार्थ॑ 
तत्पश्चात्‌ शब्द-व्युत्पत्ति ! इसकी भूमिका महत्त्वपूर्ण है। 'सतसैया के दोहरे' वाला 
प्रसिद्ध दोहा पाडे जी द्वारा ही रचित माना जाता है। 

(१७) पडित अबिकादत्त व्यास की कुंडलियॉ--व्यास जी ने सतसई' के दोहो 
का भाव विस्तार कुण्डलिया छदो मे किया हे। इस टीका का नाम विहारी-विहार' 
है प्रथम बार इसकी समाप्ति स० १६४८ मे हुई थी पर, चोरी चले जाने के कारण आपने 
पुन स० १६५४ मे इस टीका को पूर्ण करके अयोध्या नरेश महाराज प्रतापसिह को 
समपित किया था । 

'बिहारी-बिहार' मे विहारी के एक-एक दोहे पर एकाधिक कुण्डलियाँ लगाई गईं 
हैं। यद्यपि इन कुण्डलियो से विहा री के गागर रूप दोहे मे निहित भावना रूप सागर को 
सरलता से सतारत करना कठिन ही है। पर, इसमे व्यास जी की कवित्व शक्ति का 

अच्छा परिचय मिलता है। पूर्वोकत प्रसिद्ध दोहे पर व्यास जी ने तीन कुण्डलिया छदो 
की योजना की है । 'विहारी-विहार' की एक विशेषता यह है कि उसमे लेखक ने भूमिका 
भाग को बडी निष्ठा और परिश्रम से लिखा है। 
(१८) भावार्थ प्रकाशिका ढठीका--इस टीका के अन्तिम दोहे के अनुसार 
टीका की समाप्ति स० १६५४ (पौप माह १३ बुधवार) को हुई थी | देखिए -- 
वेद बाण अरु अक बिधु सबत पौष सुसास। 
तेरस तिथि बुधवार को पूरत किय सुखरास॥ 

यह टीका विद्यावारिधि प० ज्वालाप्रसाद मिश्र द्वारा रचित है। इसके प्रारम्भ 
मे साहित्य-परिचय नाम से १३-१४ पृष्ठो की एक अच्छी भूमिका भी है, जिसमे काव्य, 
रस और अलकारो का सक्षिप्त विवेचन है । पाठ-शोध के लिए किया गया टीकाकार का 
भयत्न पडिताऊपन को लिये हुए है। प्रमुखत यह टीका प्रभुदयाल पाँडे की टीका पर 
आधारित है। इस टीका की आलोचना स० १६६७ मे 'सरस्वती पत्निका' में 'सतसई 
सहार नामक लेख के रूप मे हुई थी। इस लेख के माध्यम से ही आगे उक्त टीका की 
बहुत आलोचना-अत्यालोचना हुई थी। इसका प्रकाशन सभवत स० १६६० मे श्री 
वेकटेइवर प्रेस, बम्वई से हुआ | इस टीका की भाषा प्रभावोत्पादक नही है। 

(१६) बाबा सुमेर्रासहजी कौ टीका --यह टीका भी पठान-सुल्तान की 
कुडलिया टीका तथा प० अविकादत्त व्यास की कुडलिया-टीकाओ के समान ही 'सतसई' 
के दोहो पर कुडलियो का विस्तार है। यह दीका व्यासजी की टीका के समय तक पूर्ण 
का हो पाई थी। इसका निर्माण-काल अनुमानत स० १६५५-६० के बीच मे माना गया 

। 

वावा सुमेर्रासह पटना मे सिक्ख-मदिर के महण्त थे। ये भाषा के बडे पडित न 
ये, हक कुडलिया-रचना सरस और सुमधुर है। उदाहरण के लिए एक कुडलिया यहाँ 
अस्तुत हू-- ह 


१५४ | विहारी 


सेरी भव बाधा हरहु राधा नागरि सोय। 
जा तन फी झाई परे स्याम हरति दुति होय ॥ 
स्थाम हरित दुति होय होय सभ कारज पूरो। 
प्रषारथ सहि स्वारथ चार पदारथ रूरो॥ 
सतगुरु शरण अनन्य छुटि भय भ्रम की फेरी। 
मन मोहन मित सुमेरेस गति सति में सेरी॥। 
(२०) सजीवनी भाष्य --यह भाष्य विद्वद्‌ वर प० पद्मसिह शर्मा द्वारा रचित 
है। यह दो भागो मे है। प्रथम भाग मे सतसई की समालोचना है। जिसमे विहारी की 
अन्य कबियो से तुलना की गई है। इस भाग मे सतसई की भूरि-भूरि प्रणसा तथा विहारी 
के गौरव की स्थापना है । दूसरे भाग मे सतसई की टीका है। इसका एक खण्ड ही प्रका- 
शित हो पाया था इसमे १२६ दोहो की टीका ही २८४ पृष्ठो मे समा पाई है । शर्माजी 
के अनुसार सतससई उत्कृष्ट काव्य है, जिसकी भाषा, कल्पना-शक्ति, रचना-प्रणली 
आदि ने मिलकर बिहारी को मूर्धन्य कवियों मे बिठाने का प्रयत्न किया है। इस टीका 
मे उर्दू लेखको जैसी उछलकूद अधिक है और अरबी-फारसी के गब्दों की भरमार है। 

सजीवनी भाष्य' में पहले दोहो, उसके पश्चात्‌ वक्‍ता-बोधव्य का कथन उसके 
बाद अर्थे दिया गया है और अन्त मे विशेष व्याख्या लिखी गई है। किन्ही दोहो का 
सौष्ठव दिखाने के लिए अन्य कवियों की समकक्ष काव्य-पक्तियाँ भी दी गई है । कही- 
कही अन्य टीकाकारो के मत भी दिये गए है। सबके अन्त मे अलकार निर्देशन है। इस 
टीका मे प्रतिपाद्य खण्डन-मण्डन रुचिकर है। 

इस टीका का प्रथम सस्करण स० १६७४५ में ज्ञानमण्डल प्रेस, काणी 
से तथा द्वितीय सस्करण स० १९७६ मे बेताब प्रिटिंग वर्कर्स, दिल्ली से हुआ था। इस 
पर शर्माजी को हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ने १२०० रुपये का मगलाप्रसाद पारितोषिक भी 
प्रदान किया था। 

(२१) बिहारी-बोधिनी--लाला भगवानदीन उपनाम दीन जी द्वारा 
लिखित 'बिहारी-बोधिनी' टीका आधुनिक काल की तीन टीकाओ मे प्रमुख है। इस 
टीका की समाप्ति स० १६७८ मे हुईं थी । स्वभावानुसार आप ब्रजभाषा के अच्छे कवि 
थे। फलत आपकी टीका में कवियो की-सी सहृदयता सहज ही अभिव्यक्त हुई है । 

यह टीका शुद्ध खडी बोली मे है। इसका क्रम इस प्रकार हे। पहले कठिन शब्दो 
का अर्थ, वक्‍ता-बोधव्य, उसके बाद भावार्थ दिया गया है। सबके अन्त मे (विभेप' लिख- 
कर दोहे मे आनेवाली विशेष बातो की ओर सकेत है। जैसे नायिकादि की विशेष 
मनोदशा, अलकारादि का लक्षण अथवा विशेष शब्द की योजनादि। कही-कही विशेष 
अवतरण लिखकर भी अर्थ को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। विद्यार्थीवर्ग के लिए 
यह टीका वहुत उपयोगी है। इस टीका के अन्त मे जो शब्दकोप है वह भी उपयोगी है। 
टीका की छोटी-सी भूमिका भी अर्थादि को समभने के लिए सहायक है । 

(२२) रामवृक्ष शर्मा बेनीपुरी की टीका--इस टीका का ब्रथम सस्करग 
स० १६८२ मे हिन्दी-पुस्तक-भण्डार, लहरिया सराय से प्रकाशित हुआ था। इसमे 
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बिहारी के दोहो का अर्थ सुगम-स रल भाषा मे किया गया है। अलकारो का पचडा नही 
उठाया गया। विद्याथियों के लिए यह टीका महत्त्वपूर्ण है । 

(२३) बिहारी-रत्नाकर-यह टीका सन्‌ १६८३ मे प्रकाशित हुई थी। 
इसके सम्पादन में विद्वान्‌ कवि टीकाकार बाबू जगननाथदास '“रत्ताकर' ने बडे ही परि- 
श्रम और अध्यवसाय से काम लिया है। इस टीका में खोजपूर्ण सामग्री विद्यमान है। 
दोहो के क्रम, पाठ-निर्णय आदि के सम्बन्ध में र॒त्नाकरजी ने २२ वर्षो करा दीर्घ समय 
इस कार्य के निमित्त लगाया था। 

इस टीका मे प्रथमत गब्दा्थे,फिर अवतरण और अन्त में भावार्थ दिया गया 
है। दोहो मे आये हुए शब्दो से ही भावार्थ की पूति की गई है | टीकाकार ने अपनी ओर से 
बढाए हुए शब्दो-वाक्यो को कोष्टको में दिया है। इसमे अलकारो का प्रसंग नही है। 

अन्त मे आकारादि क्रम से दोहो की जो सूची और सात अन्य टीकाओ का प्रसग दिया 
है, वह बडे महत्त्व का है। जिन दोहो का बिहारीकृत होना सन्देहपूर्ण है, उनको 'उप- 
स्करण' मे दिया गया है। इस टीका के प्रारम्भ मे जयपुर से प्राप्त बिहारीदास का एक 
चित्र भी है | अपने कलेवर में यह टीका सर्वाधिक प्रामाणिक कही जा सकती है। 
बीसवी शताब्दी में लिखित कुछ अन्य टीकाओ के भी उल्लेख मिलते है। उदा- 
हरण के लिए ईश्वरीप्रसाद कायस्थ की कुण्डलिया टीका, सरदार कवि की टीका, 
गदाधर की टीका, धनजय तथा गिरिधर की टीकाएं, अयोध्या प्रसाद की टीका, रामवक्‍्स 
तथा गगाधर की टीकाएँ, छोटूराम कृत टीका, वेद्यक टीका, भानुजताप तिवारी टीका, 
कुलपति मिश्र, उमेदर।म तथा सूर्य पल्‍ल की टीकाएँ, धनी राम की टीका, सवेया छद टीका 
आदि । 

उक्त टीकाओ में 'सवैया छद वाली टीका के सम्बन्ध मे अधिक जानकारी 
मिलती है । यह टीका ईदवर कवि द्वारा लिखी गई है। इसका रचना-काल स० १६६१ 
के लगभग है। इस टीका में दोहो पर सवेया छदो को पल्लवित किया गया है। कही- 

कही टीकाकार ने सक्षिप्त टिप्पणी लिखकर भी अपनी बात स्पप्ट करने का प्रयत्न किया 
है। भावों की दृष्टि से सवेया-छद सुन्दर बन पडे हैं। इसके रचना-काल के सम्बन्ध से यह 
दोहा मिलता है--- 

सबत आतस रितु भगति सूरज रथ कौ चक्त 

भादव सुदि लवसी दिने अर्थवार घर नक्त ॥ 

इस टीका से अर्थ स्पष्टीकरण मे अधिक सहायता नही मिलती ।) दोहे का भाव- 
विस्तार सर्वेया छद मे है । उदाहरण के लिए पूर्वोक्त दोहे पर यह सवैया है-- 

देखि के आवत बालवधू्‌ बतरानी सबे करि आप सनेह है। 
ईइवर देखो करे मिस फेसे हरे सन भारुत यों नभ भेह है ॥ 
पीतस ही बिन प्र्‌यो सुहाग कौ याने अरी अब हो करि नेह है । 
फीतनी उन्तोंदी भली अँखियों अरु सोंहं करी अलसोंही सो देह है।। 

हिन्दी के अतिरिक्त अन्य भाषाओं मे भी 'सतमई' की टीकाजों के लिखने का 

क्रम चलता रहा है । सस्क्ृत मे लिखित चार टीकाओ की जानकारी प्राप्त होवी है-- 
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(१) संस्कृत गद्य ठीका--इस टीका के सम्बन्ध में “विहारी-विहार' की 
भूमिका मे लिखा है---/इस अपूर्व टीका के रचियता का नाम आदि से अन्त तक ग्रथ मे 
कही भी नही है । टीका बहुत प्राचीन है। मुझे छपरा-निवासी बाबू शिवशकर सहाय 
हारा यह पुस्तक मिली है। इसी जिले के सोमहुता नामक ग्राम के रहनेवाले कायस्थ 
बाबू गगाविष्णु ने स० १८४४ वेशाख शुक्ला तृतीया को यह पुस्तक लिखी थी । इस ग्रथ 
के रचियता ये बावू गगाविष्णु तो नहीं हो सकते , क्योकि अन्त से चार ही पक्ति तो 
इनकी लिखी है और वे भी विविध अशुद्धियो से भरी है। जिसने ऐसी उत्तम सस्कृत 
टीका बनाई है, वह इतना अशुद्ध लेख नही लिख सकता । इस कारण ग्रथकार कोई इसरे 
ही विह्वान थे। यह सस्क्ृत टीका अत्यन्त सरल है और इसमे प्रत्येक दोहे के अल- 
कार, नायिका, उक्ति आदि स्पष्ट रीति से कहे गए है । सरल दोहो पर केवल अलका- 
रादि ही कह दिये गए है, टीका कुछ भी नही ।” 

(२) आरयगक दीका--इस टीका मे सतसई के दोहो का आर्या' छद मे 
सस्क्ृतानुवाद है। आर्या छदो की रचना बडी सरस और सरल है। इसके टीकाकार 
प० हरिप्रसादजी है जो काशिराज श्री चेतसिंहजी के प्रधान कवि पण्डित थे। इसकी 
रचना स० १८३७ मे हुई थी। “बिहारी-बिहार' की भूमिका मे इस टीका का समुचित 
परिचय है। मेरी भव बाधा हरहु' नामक प्रसिद्ध दोहे की टीका उदाहरणार्थ यहाँ 
प्रस्तुत है--- 

सा राधा भवबाधा विविधामपहरत्‌ नागरिकी । 
यस्पास्तनु तनु कान्त्या कान्त व्यामों हरिभवति॥। 

टीकाकार ने अपने विपय मे इस टीका में कुछ भी नही कहा । 

(३) अन्य सस्क्ृत टीका ---इस टीका की खण्डित प्रति 'रत्ताकर' जी को 
मिली थी। पर, इसमे रचयिता और रचना-काल के सम्बन्ध में कुछ भी जानकारी प्राप्त 
नही होती । उन्होने इस टीका की गद्य-सस्कृत वडी सरल बताई है। दोहो का भाव- 
प्रकाशन करने का इसमे पूर्ण प्रयत्न किया गया है। प्रत्येक दोहे के नीचे अवतरण लिख 
कर वक्‍ता-बोधव्य, वायक-नायिका भेद की ओर सकेत है । इस टीका मे देवकीननन्‍्दनजी 
की टीका का बहुत अश अनुवादित है और एक स्थान पर उनका नाम भी है। अत 
इसकी रचना उनकी टीका के बाद की है। 

(४) श्ूगार सप्तशती ठीका--प० परमानन्द भट्ट ने स० १६२५ मे इस 
टीका की रचना करके भारतेन्दु बाबू को दिखाया था। व्यासजी ने (विहारी-बिहार' की 
भूमिका में इसके सम्बन्ध मे तथा इसके रचयिता की निर्धनता और स्वावलम्बी होने के 
सम्बन्ध मे उल्लेख किया है। 

इस टीका मे सस्कृत अनुवाद सरल और सुवोध भाषा मे है। इसमे एक विशेष 
बात यह है कि सस्क्ृत अनुवाद को पहले दिया है हिन्दी अनुवाद दोहे के वाद मे । तत्‌- 
पण्चात्‌ सस्कृत गद्य मे विस्तृत टीका लिखी है। 

जोशी आनदीलाल शर्मा द्वारा लिखित टीका फारसी मे है। इसका रचना-काल' 
इसके अन्त मे सन्‌ १३१४ हिजरी बताया है जो सन्‌ १८६३ मे होता है। इस टीका को 


बिहारी सतसई की टीकाएँ । १५७ 


जर्माजी ने अलवर के महाराज जयसिंह सवाई के समय मे बनाया था। इसका नाम 
'सफरगे सतसई रखा था। इसमे दोहो का फारसी भाषा मे भावार्थ देने का प्रयत्न है। 

उर्दू मे दो टीकाएँ हैं--१ 'गुलदस्तए बिहारी” और 'ुल्ज्ञारे बिहारी ४ “गुल- 
दस्तए बिहारी' की रचना मुझी देवीप्रसादजी कायस्थ उपनाम 'प्रीतम' ने की थी। 
आप उर्दू-फारसी के अच्छे जानकार थे । दीन' जी के ससर्ग मे आकर आप हिन्दी-कविता 
के भी प्रेमी हो गए थे । 'गुलदस्तए-विहारी' मे 'सतसई' के दोहो का उर्दू-शेरो मे अनुवाद 
है | इन अनुवादित शैरो मे अनुवाद्य दोहो के मर्म तक पहुँचने का प्रयत्न है। आपने उदू 
मे ही हिन्दी के तत्सम-तद्भव गब्दो का नि सकोच प्रयोग किया है। इस टीका की विशे- 
पता यह है कि एक दोहे का अर्थ एक ही शेर मे दिया गया है, जो टीकाकार की भाषा 
की सामासिकता की द्योतक है। कही-कही खीचात्ानी भी है। यह टीका सर्वे प्रथम 
स० १६८१ में साहित्य-सेवा-सदन, काशी से प्रकाशित हुई थी । 

'गुल्जारे-बिहारी' भी उर्दू शेरो मे ही है। रत्नाकर जी ने अनुमानत इसका 
रचना-काल स० १६७५-८० के बीच माना है, जबकि “गुलदस्तए विहारी' का रचना- 
काल स० १६६० बताया है । इस टीका मे टीकाकार का नाम नही है। इसका प्रकाशन 
राधेश्याम प्रेस, बरेली से हुआ था है । 

भावार्थ प्रकाशिका गुजराती दीका --इसकी रचना गुजराती भापा के प्रसिद्ध 
कवि श्री सविता नारायण गणपति नारायण ने गुजराती मे स० १६६६ मे की थी । यह 
एक स्वतस्त्र टीका है। इसकी रचना बडे परिश्रम से की गई थी। यह टीका बिहारी के 

) का अर्थोदिवोवन कराने मे बहुत सहायक होती है टीका सरल-सहज गुजराती भाषा 
मे है। वक्‍ता-बोधव्य का कथन अर्थ को खोलने मे सहायक हुआ है । प्रत्येक दोहे के अल- 
कारो का भी उल्लेख है। भूमिका भी बडे परिश्रम से तैयार की गई है। गुजराती भापा- 
भाषी पाठको के लिए 'सतसई' का अथे समझने के लिए यह टीका बहुत उपयोगी है । 
इस टीका का प्रकाशन गुजराती-प्रिंटिंग प्रेस, वम्बवई से स० १६६६ में हुआ था। 


इस प्रकार विहारी-सतसई की टीकाओ का परिवार-वैविध्य सतसई की गौरव 
गाथा मुखर कर रहा है। 


रीतिकाव्य में रसरीति 


डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त 


रीति शब्द की व्याख्या --आचारय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने इस काल का नामकरण- 
“रीतिकाल---क रते हुए यह स्पष्ट नही किया कि रीति” जब्द से उनका कया अभिप्राय 
है । फलस्वरूप परवर्ती विद्वानो को इस शब्द की व्याख्या अपने-अपने ढग से करनी पडी। 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी इसका स्पष्टीकरण करते हुए लिखते है--“यहाँ साहित्य 
को गति देने मे अलकार-शास्त्र का ही जोर रहा है जिसे उस काल मे 'रीति' 
'कवित्त-रीति' या 'सुकवि-रीति' कहने लगे थे, समवत इन शब्दों से प्रेरणा पाकर 
शुक्लजी ने इस श्रेणी की रचनाओ को “रीति-काव्य” कहा है ।* डा० नगेन्द्र और प० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी इसी से मिलती-जुलती व्याख्या प्रस्तुत करते हुए 'रीति' 
शब्द को 'काव्य-रीति' का सक्षिप्त-रूप बताया है।' आचार्य शुक्ल के द्वारा इस शब्द के 
प्रयोग को देखते हुए इसमे कोई! सन्देह नही कि उन्होंने भी इसका प्रयोग 'काव्य-रीति' 
के अर्थ में ही, किया था तथा आज भी हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे इसका व्यवहार इसी 
अर्थ मे होता है । 

रोति कवियो का उद्देश्य--अस्तु, रीति शब्द की व्याख्या से स्पष्ट है कि इस 
काव्य-परम्परा का नामकरण इस धारणा पर आधारित है कि इस परम्परा के सभी 
कवियों का उद्देश्य काव्यागो का निरूपण या विवेचन करना था, किन्तु वास्तविकता 
यह है कि इनमे से अधिकाश का लक्ष्य 'काव्य-रीति' नहीं 'रस-रीति' अर्थात्‌ रसि- 
कता की शिक्षा देना है, जिसका समर्थन इन तथ्यों के आधार पर किया जा 


सकता है --- 


१ हिन्दी साहित्य, पृष्ठ २६१ 
२ “यहाँ काव्य-रचना सम्बन्धी नियमों के विधान को ही ससग्रत रीति नाम दे 


दिया गया है।” (रीति-काव्य की भूमिका--ले० डा० नपयेन्‍द्र, पृू० १२६) , 
प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत देखिये---बिहारी' की भूमिका । 


रीतिकाध्य मे रसरीति। १५६ 


(१) विभिन्‍न रीति-प्रन्थो मे ऐसी उक्तियाँ मिलती हैं जिससे उनके उद्देश्य का 
स्पष्ट परिचय मिलता है यथा --- 
(क) एक मित्र हमसो अस शगुन्यो। 
से नायिका भेद नहीं सुन्यो। 
जब लगि इनके भेद] न जानें। 
तब लगि प्रेम-तत्व न पहिचानें ॥ 
बिन जाते ये भेद सब, प्रेम न परचे होय। 
चरनहीन ऊँचे अचल, चढत न देख्यों कोय ॥* 
(ख) सुरबानी यातें करी, वरवानी में ल्याय। 
जातें मग रस-रीति, को सबतें समझो जाय ॥।* 
(ग) बरनत कवि सिगार-रस छन्द बडे विस्तारि। 
सै बरन्‍्यो दोहान बिच, तातें सुघरि विचारि 0४ 
(घ) बाढ़े रति भति अत पढ़ जाने सब रस-रीति। 


स्वारथ परमारथ लहै, रसिक-प्रिया की प्रीति ॥ 


रसिकन को रसिक-प्रिया कीन्ही केशवदास ४ 

उपर्युक्त अशो मे 'प्रेम-तत्त्व” (सिगार-रस” और “रस-रीति”' आदि शब्द एक ही 
विपय के द्योतक हैं । जिस प्रकार काम के क्षेत्र मे 'काम-कला' या 'कोक-कला” का प्रच- 
लन है वैसे ही रसिकता के क्षेत्र मे 'रस-रीति' या प्रेम-मार्ग' का है, अस्तु 'रस-रीति' 
का सम्बन्ध भरत द्वारा प्रतिपादित 'काव्य-रस' से नही अपितु रसिकता या विलासिता 
से प्राप्त होने वाले रस या आनन्द से है। 

(२) इन कवियो के ग्रन्थो का नामकरण भी उनके इसी उद्देश्य को सूचित 
करता, यथा “रस-प्रबोध', “श्वगार-सागर', 'रस-रहस्य' 'बधू-विनोद', “रस-विलास', 
भाव-विलास', 'जगत-यिनोद' आदि नामों मे रस, श्ूगार, विलास या विनोद आदि 
शब्द रसिकता के पर्यायवाची “है । 

(३) इनको रचनाओं में श्वगार-रस का ही वर्णन मिलता है, काव्य के अन्य 
अगो की विवेचना का उनमे अभाव है। 

यहाँ यह ध्यान रहे कि कुछ काव्य-ग्रन्थ विशुद्ध काव्य-रीति” के विवेचन के 
उद्देशय से भी लिखे गये थे किन्तु उनका नामकरण दो प्रकार से किया गया है --- 

(१) जिनमे काव्य के सभी अगो का विवेचन हुआ है, उनके नाम-करण मे 
क्वि' या काव्य' शब्द का प्रयोग हुआ है जैसे--काव्य-निर्णय', 'काव्य-सिद्धान्त', 
'काव्य-सरोज', काव्य-कल्पद्रुम', कवि-प्रिया' आदि। (२) ऐसे ग्रन्थ जिनका लक्ष्य 
कोरे अलकारो का निरूपण करना था, उनके नामकरण मे भूषण, आभरण, आभूषण 


१ रस मजरी--नन्ददास । २ सुन्दर कवि--सुन्दर शूगार । 
३ कृपाराम--हिततरमिनी ॥ ४ केशवदास---रसिक प्रिया । 
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आदि अलकार के पर्यायवाची शब्दो का प्रयोग हुआ है यथा--'भाषा-भूषण', 'शिवराज- 
भूषण, 'अलकार-माला', 'कठाभूषण', कर्णाभरण' आदि । 

उपर्युक्त दोनो वर्गो के ग्रन्थ विज्युद्ध आचार्य त्व की दृष्टि से लिखे गए थे, जब 

कि “रस-रीति' के ग्रन्थ रसिकता की शिक्षा के निमित्त । किन्तु हमारे इतिहासकारो ने 
इस .अन्तर को ध्यान मे न रखने के कारण “रस-रीति' वाले ग्रन्थो मे भी आचार्यत्व 
ढूढने का असफल प्रयास किया है । 

रीति-बद्ध श्वगार काव्य का स्वरूप---/रस-रीति' से सम्बन्धित ग्रन्थो मे श्वूगार 

निरूपण मुख्यत निम्नाकित रूपो मे हुआ है-- 

(क) श्वूगार-रस के विभिन्‍न अवयवो के रूप मे । 

(ख) नायिका-भेद,के रूप मे । 

(ग) नख-शिख वर्णन के रूप मे। 

(घ),पट-ऋतु वर्णन के रूप,मे । 

उपर्युक्त चार विषयो मे भी सबसे अधिक विस्तार नायिका-भेद को ही दिया है 

शेप विपयो का तो अधिकाश कवियो ने चलता-सा वर्णन कर दिया है। श्री प्रभृदयाल 
मित्तल, एव डॉ० राजेश्वरप्राद चतुर्वेदी अपने ग्रन्थो मे नायिका-भेद का सागोपाग परि- 
चय दे चुके हैं, अत यहाँ उसका परिचयात्मक विवरण न देकर, कुछ नवीन दृष्टिको णो 
से विवेचन एवं विश्लेषण-मात्र प्रस्तुत करना उचित होगा । 

नायिका-भेद सम्बन्धी समूह--नाथिका के विभिन्‍न भेदो को स्थूल-रूप से इन 

समृहो मे वर्गीक्तत किया जा सकता है-- 
१ जाति के अनुसार चार भेद--पद्मिनी, चित्रिनी, शखिनी और हस्तिनी । 

२. कर्मानुसार तीन भेद--स्वकीया, परकीया और सामान्‍्या (वेश्या) । 

२३. दशानुसार तीन भेद--गविता, अन्य सभोग-दु खिता और मानवती । 

४ अवस्थानुसार दस भेद--स्वाधीनपतिका, वासकसज्जा, उत्कठिता, अभि- 
सारिका, विप्रलब्धा, खडिता, कलहतरिता, 
प्रवत्स्यपतिका, प्रोषितपतिका और आगत- 
पतिका ! 

५ गुणानुसार तीन भेद--उत्तमा, मध्यमा और अधमा | 

६ वयक्रमानुसार अनेक भेद--मुग्धा, मध्या, श्रौढा आदि। 

इनके अतिरिक्त देश और जाति के अनुसार भी भेद किये गए है। 

वर्गीकरण के आधार--उपर्युक्त समूहों मे से जाति अनुसार किये गए पहले 

वर्गीकरण मे नायिका की शारी रिक विशेषताओ को, दूसरे मे उसकी सामाजिक स्थिति 
को, तीसरे और चौथे वर्गीकरण मे प्रेम मार्ग की विभिन्‍न परिस्थितियों को, पाँचवे मे 
चारित्रिक गुणो को, छठवे मे यौवन के विकास को, आधार बनाया गया है। इनमे 
नायिका के व्यक्तित्व से सम्बन्धित वर्गीकरण पहला पाँचवा और छठवाँ ही है शेप का 
सम्बन्ध बाह्य परिस्थितियो से है । ५ हु 
सनोवैज्ञानिक दृष्टि से विवेचना--उपर्युक्त समूहो मे से जाति, कर्म, ग्रुण, देश 
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तथा व्यवसाय के आधार पर किये गए वर्गीकरणो का मनोविज्ञान से विशेष सम्बन्ध 
नही है। दशानुसार एवं अवस्थानुसार वर्गीकरण मे नायिका की मनोदगा पर बाह्य 
परिस्थितियों के प्रभाव को आधार माना गया हे, जो मनोविज्ञान-सम्मत है। वयक्रमा- 
नुसार किये गए वर्गीकरण के प्रारम्भिक भेद--मुग्धा, मध्या और प्रौढा तो स्वाभाविक 
है, किन्तु आगे चलकर सूक्ष्मातिसूक्ष्म उपभेद किये गए है। (इनमे नायिका की १२ वर्प 
से लेकर २४ वर्ष की अवस्था तक के प्रत्येक वर्ष के आधार पर अलग-अलग भेद किये गए 
हैं जो अतावश्यक है, क्योकि सभी युवतियाँ एक ही वय मे एक जैसी मनोदशा को प्राप्त 
नही हो सकती ) । 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से नायिका भेद मे एक दोप यह है कि इसमे नारी जाति को 
वाह्य परिस्थितियों से सम्बद्द रूप मे ही देखा नया हे जिससे उनकी व्यक्तिगत विशिष्ट- 
ताओ का सर्वथा लोप हो जाता है । एक ही अवस्था या परिस्थिति मे दो नायिकाओ की 
मानसिक स्थिति या गति-व्यवहार मे व्यक्तिगत दृष्टिकोण के कारण अन्तर भी हो सकता 
है, इसे नायिका-भेद में भूला दिया गया है । 

नायिका-भेद और रस के अवयव--नायिकाओ के ज ति, वयक्रम, देश और पेशे के 
अनुसार किये गए भेदों मे उनका गारीरिक सौन्दर्य एव बाह्य चेष्टाओ का चित्रण होता 
है, अत इनमे ये आलम्बन रूप मे उपस्थित होती है जव॒कि दशा और अवस्था सम्बन्धी 
वर्गों मे नायक के व्यवहार से प्रभावित मनोदणआओ का उद्घाटन होता हे, अत वे आश्रय 
रूप से चित्रित की जाती है। शेप वर्ग की नायिकाएँ आलम्बन और आश्रय रूप से 
चित्रित करते समय हावो, अनुभावों और सचारी भावों की आयोजना तथा अप्रत्यक्ष 
रूप से नायक के व्यक्तित्व की भी अभिव्यक्ति हो जाती हे | इस प्रकार नाथिका-भेद के 
क्षेत्र मे श्वगार रस के सभी अवयवों के समावेश के लिए स्थान है। 

नायिका-भेद में प्रेम का स्वरूप--नायिका-भेद मे तत्कालीन कवियों एवं 
आचार्य के प्रेम सम्बन्बी आदर्श का भी प्रतिविम्ब देखा जा सकता है । सामाजिक दृष्टिकोण 
में किये गए वर्गीकरण में प्रेमिकाओ की तीन स्थितियॉ--स्वकीया, परकीया और 
सामान्या सम्बन्धी, स्वीकार को गई है, किन्तु एक चौथी स्थिति पर जिसमे नायक और 
नायिका दोनों अविवाहित हो, किसी का ध्यान नही गया । कुछ आचार्यों ने अविवाहिता 
नायिका को अनूठा नाम दिया है। किन्तु उसे परकीया के भेदो के अन्तर्गत रखा गया 
है। यद्यपि सस्कृत काव्य की अनेक नायिकाएँ शकुन्तला, कादम्वरी, दमयन्ती आदि 
अनूढा स्वकीया के रूप मे चित्रित मिलती है, फिर भी नायिका-भेद के कवियों ने इस 
भेद को स्थान नही दिया। अनूढा की ऐसी उपेक्षा का कारण सभवत तत्कालीन समाज 
में श्रचलित बाल-विवाह प्रथा ही है। नायक-तायिकाओ को यौवनावस्था से पूर्व ही 
विवाह वन्धन मे बाँध दिय। जाता था। अत ऐसी स्थिति में अविवाहित नायक-नायि- 
काओ का स्वतनत्र-प्रेम-व्यवहार चलना सभव नही था । 

अब स्वकीया के उप-भेदो पर भी दृष्टिपात की जिये। उसके तीन प्रमुख भेद--- 
मुग्धा, मध्या, प्रौढा और फिर उनके भी अवान्तर भेद अकुरित यौवना, उन्नत कामा, 
सुरति विचित्रा, उद्भट यौवना, मदनमत्ता, रति कोविदा--आदि यही सूचित करते 
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है कि इन कवियो की दृष्टि मे दाम्पत्य जीवन केवल रति-क्रीडा मात्र तक सीमित था। 
प्रेम भाव की न्यूनता या अधिकता की दृष्टि से या व्यक्तित्व की अन्य विज्येषताओ के 
आधार पर भी पत्नियो का वर्गीकरण करने की वात इन्हे नही सूकती । हाँ, एक ऐसा 
वर्गीकरण अवश्य किया गया है, जिसके अनुसार जो अपने पति को पर स्त्री मे रत देख- 
कर भी अप्रसन्न नहीं होती, वह उत्तमा है, जो मान करती है वह मध्यमा है ओर जो 
पूरी तरह कलह करने पर उतारू हो जाती है वह अधमा है। भला वह पत्नी ही क्या 
जो पति के आनन्द-भोग से बाधक सिद्ध हो । 
स्वकीया के अन्य भेद मानवती, दडिता, अन्य सभोग-दु खिता कलहातरिता 
आदि भी तत्कालीन पुरुष की विलासिता और नारी की हीन-दशा के परिचायक है। 
परकीया के उपभेद--इन कवियो ने सबसे अधिक विस्तार परिकीया के भेदो 
का किया है। ऊढ्ा परकीया के दो मौलिक भेद, असाध्या और सुख-साध्या किये गए है | 
सुख-साध्या के सभी दस भेद वृद्ध-वव्‌ , वाल-बधू आदि है। सृख-साधना शब्द का ही 
अर्थ है जिसे सरलतापूर्वक फुसलाया जा सके । इसका अर्थ है---ये नायिकाएँ स्वाभाविक 
ज्रेम की प्रेरणा से नायक मे अनुरकत नहीं होती थी अपितु नायक इनकी परिस्थिति से 
लाभ उठाकर इन्हे अपनी काम-तृप्ति का साधन बनाता था ऐसी स्थिति मे सच्चे प्रेम की 
तो कल्पना भी नही की जा सकती । 
परकीया के अन्य भेद भी नायिका की हीन स्थिति को ही व्यक्त करते है । 
नायक के सकेत पर वह अभिसारिका का रूप धारण करती है, वासकसज्जा के रूप मे 
सकेत स्थल पर नायक की दीधघे प्रतीक्षा करती है, किन्तु कुछ दिनो के रस-पान के अन- 
न्तर रसिक भ्रमर किसी और मे अनुरक्त हो जाता है और फलस्वरूप उसे निराबा 
विप्नलब्धा तक के वेष मे घर लौटना पडता है। 
इसी प्रकार निवास स्थान और पेशे के अनुसार किये गए परकीया सम्बन्धी 
भेद भी पुरुष वर्ग की अति रसिकता के परिचायक है| अन्यथा मालिन, धोविन, तेलिन 
आदि का व्यवसाय चाहे कुछ भी हो अपने-अपने घर मे तो बे स्वकीयाएं ही है । 
वस्तुत नायिका-भेद में हम जिस शगारिकता के दर्शन करते है वह सं्वथा 
कामुकता और रसिकता से ही ओत-प्रोत है, उसमे पुरुषो की काम-लोलूपता एवं वच- 
कता, नारी की परवजता और दीनता, दाम्पत्य जीवन की विषमता और बाह्य सामाजिक 
जीवन की गहितावस्था का दर्शन होता है। प्रेम-भावना को ध्यान से रखकर किया गया 
वर्गीकरण केवल एक रसलीन का--क्रामवरती, अनुरागिनी, प्रेमासक्ता--मिलता है 
किन्तु इसे अन्य कवियों ने स्वीकार नही किया । 
तायिका-भेद का मूल उद्गम-लोत--तायिका-भेद की परम्परा के मूल उद्गगम- 
स्रोत पर विचार करते हुए डॉ० राजेश्वरप्रसाद चतुर्वेदी ते अपने प्रवन्ध मे 'ताट्य-शास्त्र' 
के रचयिता भरतमुनि को इसका आदि प्रवर्त॒क बताया है तथा अभिनय को ही नायिका 
भेद की उत्पत्ति का प्रेरक कारण सिद्ध करने का प्रयास किया है।* कित्तु उतका यह मत 





१ 'रीति कालीन कविता और श्यूंगार रस का विवेचन, घृ० २६४ 
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स्वीकार्य नही है। नायिका-भेद की उत्पत्ति का मुल कारण अभिनय नहीं अपितु काम- 
शास्त्रीय विश्लेषण है तथा इसकी परम्परा का प्रवत्तेन काम-शास्त्रीय ग्रन्थों मे नाट्य 
शास्त्र की रचना से बहुत पूर्व हो चुका था। इस सम्बन्ध मे निम्नलिखित तथ्य विचार- 
णीय है -- 

(क) वात्स्यायत के कामसूत्र का रचनाकाल स्वय डॉ० राजेश्वरप्रसाद ने 
चन्द्रगुप्त का शासनकाल कल्याव्द २३२२ (ई० पू० ३२४-३०० ) स्वीकार किया है।* 
जवकि भरत का नाट्य-जस्त्र प्रथम शताब्दी से पूर्व का नही माना जाता। जो विद्वान 
दोनो ही ग्रन्थो को बाद की रचना मानते हे वे भी 'काम-सूत्र!' को 'नाट्य-शास्त्र' से पूर्व 
रचित मानते है। 

(ख) वात्स्यायन ने अपने पूर्व के आचार्यो के मतों का उल्लेख करते हुए आचाये 

चारायण कृत नायिका के पाँच भेदो, सुवर्ण नाम के छ भेदो, धोटकमुख के सात भेदो 
की आलोचना की है। इससे सिद्ध होता है कि नायिका-भेद की परम्परा वात्स्यायन से 
भी बहुत पूर्व प्रचलित हो चुकी थी । 
' (ग) जहाँ वात्स्थायत ने नायिका भेद सम्बन्धी अन्य आचार्यों के मतो का 
उल्लेख किया है वहाँ वे भरत के नायिका-भेद के सम्बन्ध मे मौन हैं। यदि भरत का 
नाट्य-शास्त्र पहले निर्मित हो चुका होता तो वे उसका उल्लेख अवश्य करते परल्तु इसके 
विपरीत 'भरत-मुनि' ने अपने ग्रन्थ मे 'काम-सूत्र' का स्पष्ट उल्लेख किया है ।* 

(घ)भरत मुनिका नायिका-भेद काम-सूत्से बहुत अधिक विकसित एवबाद का 

हैं, बह दोनो की तुलना से सिद्ध हो जाता है । वात्स्यायन ने नाथिका के कुल आठ भेद किये 
हैं जबकि भरत के नाट्य-भास्त्र मे इनकी सख्या ७२ तक पहुँच गई है। भरत-मुनि हारा 
अवस्थानुसार किये गए आठ भेदों मे तो वात्स्यायन खडिता और अभिसारिका से ही 
परिचित हैं, जेष भेद बाद के विकसित है। वात्स्यायन ने अविवाहित कन्या को नायिका- 
भेद में सर्वोपरि स्थान दिया है, किन्तु भरत ने इसकी उपेक्षा कर दी है, इसका कारण भी 
परवर्ती युग मे बाल-विवाह का प्रचलन हो जाना था। जहाँ पूर्व युग के स्मृतिकारों मे 
मनु जैसे भी उपयुक्त वर के न मिलने पर कन्या को दीर्घेकाल तक अविवाहित रखने की 
आन्ना देते है वहाँ याज्ञवल्क्य, नारद आदि परवर्ती स्मृतिकार हर स्थिति में कन्या का 
विवाह ऋतु-काल से पूर्व ही कर देने का आदेश देते हैं । 

उपर्युक्त तथ्यो के आधार पर नि सकोच रूप से कहा जा सकता है कि 'काम- 

सन, नाट्य-आस्त्र' से पूर्व रचित है तथा नायिका-भेद परम्परा का मूल स्रोत काम- 
जास्त्रीय ग्रन्थ है जिनसे भरत-मुनि ने भी लाभ उठाया। 

नायथिका-भेद सस्वन्धी सामग्री के सूल आधार हिन्दी के कवियो ने नायिका-भेद 

के विवेचन एवं वर्णन में मुस्यत इन ग्रन्थों से सहायता ली है --- 





२. रीतिकालीन कविता और श्ूगार रप का विवेचन, पृ० ११० 
२ उपचार विधि सम्यक्‌ काम सूत्र समुत्यितम्‌ । 
“जनाट्य-शास्त्र | २४।१४२ | 
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१--सस्क्ृत के काव्य-झास्त्रीय ग्रन्थों से जिनमे नाट्य-शास्त्र (भरत-मुनि), 
दश रूपक (धनजय), साहित्य दर्पण (विश्वनाथ), रस मजरी (भानुदत्त) आदि 
मुख्य है । 

२--कआाम-शआस्त्रीय ग्रन्थ जिनमे 'काम-सूत्र प्रमुख है। 

३--सस्कृत की काव्य रचनाएँ--गीत गोविन्द, अमरु शतक आदि। 

हिन्दी के रीतिबद्ध श्वुगारी कवि उपर्युक्त ग्रथो के कितने ऋणी है इसकी सम्यक 
परीक्षा करने के लिए आधार-भूत ग्रन्यो का तुलनात्मक अध्ययन करना उचित होगा । 

(क) संस्कृत के काव्य-शास्त्रीय ग्रन्थ--हिन्दी कवियों के नायिका भेदो मे से 
कर्मानुसार, दशानुसार, अवस्थानुसार, गणनानुसार और वय क्रमानुसार किया गया 
वर्गीकरण, 'साहित्य-दर्पण! और 'रस-मजरी' मे मिल जाता है। इन वर्गो के अवान्तर 
भेद भी इन ग्रन्थो भे मिल जाते है। 

वस्तुत हिन्दी कवियो ने सस्कृत आचार्यों की नायिका भेद सम्बन्धी समस्त 
सामग्री ज्यों की त्यो ग्रहण कर ली है उसमे उन्होने या तो कोई परिवर्तन किया हू 
नही और यदि कोई किया भी तो वह महत्त्वपूर्ण नही है। सस्क्ृत आचार्यो एवं हिन्दी 
कवियो के प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण में भी पर्याप्त साम्य है। दोनों के ही वर्गीकरण मे 
कामुकता एवं नायिका की बाह्य परिस्थितियो का प्राधान्य है, अविवाहित नायिका एवं 
सामान्या की उपेक्षा भी दोनो ने ही समान रूप से की है। यदि इसमे कोई भेद है तो 
यही कि सस्क्ृत लेखको का मुख्य उद्देश्य आचार्यत्व होने के कारण उन्होने दूसरे कवियों 
के उदाहरण उद्धुत किए है जबकि हिन्दी कवियों का लक्ष्य काव्य-रचना होने के कारण 
उदाहरणो की रचना उन्होने स्वय की है। 

(ख) कामसूत्र स्रे तुलवा--हिन्दी कवियो का जाति अनुसार, देशानुसार और 
व्यवसायानुसार किया गया वर्गीकरण सस्कृृत आचार्यों की रचताओ मे नही मिलता । इत 
वर्गीकरणों के मुलाधार काम शास्त्रीय ग्रन्थ है। जाति अनुसार पद्मिनी, हस्तिनी, चित्रिनी 
आदि वाला वर्गीकरण 'कामसूत्र' मे तो नही मिलता किन्तु परवर्ती काम शास्त्रीय ग्र्थो 
'रति-रहस्य' (कोक-शास्त्र) आदि मे प्रचलित है। 'कामसूत्र' के द्वितीय अधिकरण क्के 
पाँचवे अध्याय मे 'वेश्या-उपचार' प्रसग के अन्तगंत मध्य देश वाल्हीक, आवन्तिक, 
मालव्य सिन्धु, लाटदेश, कौशल आदि प्रदेशों की विशेषताओं का अलग-अलग वर्गा 
किया है, अत हिन्दी कवियो के देशानुसार वर्गीकरण का मूलाधार यही कहां जा सकता 
है। व्यवसाय के आधार पर नायिकाओ का वर्गकिरण 'काम-सूत्र' मे नही मिलता , 
किन्तु विभिन्‍न वर्ण, जाति एवं व्यवसाय वाली दूृतिकाओ का वर्णन उसमे है। भव इस 
प्रकार के वर्गीकरण की प्रेरणा भी सभवत हिन्दी कवियों को यही से' मिली होगी । 
रसलीन ने ऊढा, परकीया के दो भेद असाध्या एवं सुखसाध्या किए हैं जो सस्क्ृत काव्य 
म्रल्थो मे नही मिलते । 'काम-सूत्र' के पाँचवे अधिकरण के पहले अध्याय मे प्रकीयाओ के 
दो भेद दुर्लभ और अयत्न-साध्या करते हुए प्रत्येक के २४-२५ उपभेद किये गए है जिनमे 
रसलीन के सारे भेद मिल जाते है। > 

यद्यपि 'काम-सूत्र' से हिन्दी कवियो ने बहुत कुछ सह्दायता ली है किन्‍्चु फिर भी 
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दोनो मे पर्याप्त वैषम्य है। जहाँ काम-पूत्रकार ने अविवाहित नायिका का सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
विवेचन किया है, हिन्दी कवियों ने उसकी उपेक्षा करदी है । काम-सूत्रकार का श्वगार 
सम्बन्धी दष्टिकोण भी हिन्दी कवियो की अपेक्षा बहुत अधिक व्यापक है। साधारणत 
लोग 'काम-सूत्र' का उद्देश्य स्थूल मिलन की शिक्षा देना मात्र समभते है किन्तु वात्स्यायन 
का लक्ष्य सक्षम हादिक मिलन का रहस्य समभता ही है। वहाँ यदि शारीरिकता है भी 
तो वह मानसिकत्ता की पूर्ति के लिए है। एक ओर उसने विवाह का आधार प्रेम को 
बताया है तो दुमरी ओर वेश्याओ तक का वर्गीकरण प्रेम-भावना के आधार पर किया 
गया है, जैसे 'एक निष्ठ प्रेम' वाली बहुतो से प्रेम करने वाली और किसी से भी प्रेम न 
रखने वाली । इसके अनिरिक्‍त वात्स्यायन ने प्रेम के भी सात भेद रागवद, आहारय राग, 
कृत्रिम प्रेम, व्यवहित, पोटारत, खलरत और नियन्तरित--किये है जिनके अधधार पर हिन्दी 
कवि नायिका भेद निरूपण कर सकते थे पर ऐसा लगता है, काम-सूत्र से भी इन कवियों 
ने कामुकता को ही ग्रहण किया, उसके प्रेम सम्बन्धी पक्ष की ओर इनका ध्यान नहीं 
गया । 

वात्स्यायन के दृष्टिकोण से हिन्दी कवियों का एक मौलिक भेद यह भी है कि 
जहाँ काम-सूत्र मे नायिका की शारीरिक एव मानसिक तुष्टि को सर्वोपरि लक्ष्य माना 
गया है, वहाँ हिन्दी कवियों के लिए वह उपभोग्य मात्र रह गई है। वात्स्यायन वेश्याओ 
और कुलठाओ तक के साथ शिष्ट एवं सम्मान-पूर्ण व्यवहार की शिक्षा देते है।कभी 
प्रेमिकाओ को विप्रलब्धा भी वनना पडेगा, इसकी तो काम-सूत्रकार समवत कज्यना भी 
नही कर सकते थे । 

वस्तुत काम-सूत्र में मौर्य युग की उस सस्कृति और सम्यता का प्रतिबिम्ब है 
जिसमे भारतीय नारी का ऐसा पतन नही हुआ था कि वह पुरुष की भोग सामग्री मात्र 
रह जाय। हिन्दी कवि यदि अपने युग प्रभाव से ऊँचे उठकर काम-सुत्र से ही प्रेम तत्त्व 
ग्रहण करना चाहते तो कर सकते थे, किन्तु उन्होने ऐसा नही किया । 

(ग) जयदेव और हिन्दी कवि--अब तक जिस प्रभ्नाव की चर्चा की गई है वह 
हिन्दी कवियो के नायिका-मेद के सैद्धान्तिक पक्ष से ही सम्बन्धित है, उसके व्यावहारिक 
पक्ष या काव्यमय उदाहरणो से नही । इस दूसरे पक्ष पर प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप मे 
जयदेव का बहुत अधिक प्रभाव है। जयदेव की ये प्रवृत्तियाँ हिन्दी नायिका-भेद में 
मिलती है-- 

१--धाभिकता के वातावरण मे रसिकता की तुष्टि । 

२>राधाकुष्ण को नायिका और नायक के रूप मे उपस्थित करना । 

३>-शास्त्रीय लक्षणो का उल्लेख करना । 

४--काम-शास्त्र और काव्य-शास्त्र के नियमो का पालन | 

५--सुक्तक-शैली । 

भीत गोविन्द से हिन्दी कवियो का थोडा वैपम्य भी है। गीत गोविन्द मे नायिका 
भेद का निरूपण एक ऐसे क्रम से किया गया है जिससे सारा काव्य कयावस्तु के सूक्ष्म 
तन्‍्तु मे आबद्ध रहता है | दूसरे जयदेव ने गीत शैली को अपनाया, जत्रकि रीतिबद्ध 
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कविये। ने कवित्त और सवेयो में काव्य रचना की । स्थूल शारीरिकता एवं अश्लीलता 
की दृष्टि से हिन्दी कवि जयदेव की अपेक्षा अधिक सयत हैं । 

(घ) अमरुझ शत्तक और हिन्दी कवि--केशव, मतिराम, पद्माकर, दास 
विहारी आदि कवियो की रचनाओ मे अनेक ऐसे छन्द मिलते है जो 'अमरुक शतक' के 
आधार पर रचित है। 'अमशक शतक' के इलोको की टीका के साथ-साथ उद्धृत किए है 
(देखिए बम्बई सस्करण ) । अत इससे कोई सन्देह नहीं इस युग के कवियों पर अमठ्क 
शतक का पर्याप्त प्रभाव पडा होगा। प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण में अति रप्तिकता का 
समावेश है। दूसरे, सस्क्ृत साहित्य मे अमरुक सम्भवत पहला कवि है जिसने श्वगार 
सम्बन्धी दृश्यों की आयोजना के लिए देवी-देवताओ, राजाओ और विदृषको को भूलकर 
सामान्य जीवन में होनेवाली रात-दिन की घटनाओ से सामग्री ढूंढी | यद्य पि अम रुक अपने 
काव्य मे एक व्यभिचारी नायक के रूप मे उपस्थित होता,है। तथा सदेव ही अपनी पत्नी 
से छल-कपट करता है, वह अपने कृत्यो को पाठक के सम्मुख निस्सकोच रूप मे खोलकर 
रख देता है। हिन्दी कवियों के श्वगार का नायक अमरुक की ही कोटि का है । इसमे 
कोई सन्‍्देह नही कि इन कवियो को गाहेँस्थ्य जीवन के दृध्यों से ही काव्य-सामश्री ढूँढने 
की प्ररणा बहुत कुछ अमरुक से ही मिली होगी । हाँ, इतना अवश्य है कि इनमे अमरुक 
का सा साहस न होने के कारण वे अपनी अनुभूतियों को भी किसी अन्य नायक से सम्ब- 
न्धित बताकर चित्रित करते है। वस्तुत हिन्दी के रीतिबद्ध कवियो के श्वगार वर्णन मे 
जयदेव और अमरुक की विशेषताओ का अद्भूत सम्मिश्रण मिलता हे । 

इस प्रकार हम देखते है कि रीरिवद्ध कवियो ने अपनी काव्य सामग्री जुटाने के 
लिए सस्क्ृत के 'काम-शास्त्रो , काव्य-जास्त्रो' और 'काब्य (ग्रस्यो' से बहुत-कुछ ऋण 
लिया, फिर भी यह ने समझना चाहिए कि कि हिन्दी कवियों ने जो कुछ लिखा है वह 
सस्क्ृत साहित्य का ही पिष्टपेषण मात्र है। यह ठीक है कि ईट, चूना, गारा, लकडी 
आदि सब कुछ हिन्दी कवियो ने सस्कृत से उधार ,लिया है, किन्तु उसमे अपनी कला- 
कारिता का योग देकर जैसा काव्य-भवन इन्होने तेयार किया वह अपूर्वे है। यह तथ्य 
इस वात का भी द्योतक है कि रीतिबद्ध कवि काव्य-रचना करने से पूर्व प्राचीन काव्य 
का व्यापक अध्ययन करते थे । यह बात उत्तके महत्त्व को बढाने वाली सिद्ध होती है। 
सस्कृत के प्रवन्ध नाटक, गद्य मुक्तक आदि अनेक प्रकार के काव्य रूप सुप्राष्य थे किन्तु 
इन कवियो ने केवल एक मुक्तक को ही चुना । सस्क्ृत मे आचार्यत्व और काव्य रचना 
के क्षेत्र भिन्‍्त-भिन्‍न थे, पर इन्होने दोनो को मिलाकर एक कर दिया। अमरुक की रसि- 
कता को हिन्दी कवियों ने आत्मसात कर लिया, फिर भी उन्होंने अमरुक की भाँति 
धामिकता एव देवी-देवताओ का स्पष्ट विरोध नही किया, प्रत्युत राधा-कृष्ण की भर्वित 
के आवरण को स्वीकार किया है। जयदेव की सब विश्ेषताओ को ग्रहण करते हुए भी 
उनकी मधुर गीति शैली को इन्होने ठुकरा दिया। ये तथ्य इस बात के प्रमाण है कि 
हिन्दी कवियो ने जो कुछ भी लिख वह संस्कृत के काव्य का अन्धानुकरण मात्र नहीं है। 
उसमे उनकी रुचि, प्रतिमा और अनुभूति तथा उनके युग की प्रवृत्तियों का पूरा याग 


है। 


रीति-काब्य में थु गारिकता 
डॉ० नगेन्द्र 


श्गारिकता के कारण--रीति-काव्य की दूसरी प्रधान प्रदत्ति है श्वूगारिकता | 
उसे तो वास्तक में रीति-काव्य की स्तायुयो मे बहने वाली रक्त-वारा कहना चाहिए, 
क्योकि इस वृहद्‌ युग की कविता का नवदशाण से भी अधिक श्ृगार प्रधान है। श्वगार 
की इस अतिशयता को तात्कालिक सामाजिक परिस्थिति और परम्परागत साहित्यिक 
प्रभावों के प्रकाश मे अत्यन्त सरलता से समझा भी जा सकता है। भारतीय इतिहास में 
यह घोर अध पतन का युग था---मुसलमानो का जीवन तो ऐहिक गक्ति और सुस्त के 
अतिचार के कारण जजेर हो गया था और हिन्दू-जीवन पराभव से जी था। भक्ति- 
युग में हिन्दुओं को केवल राजनीतिक पराभव ही सहना पडा था, आर्थिक स्थिति अधिक 
चिन्ताजनक नही थी। इसके अतिरिक्त उस समय के लोक-नायक महात्माओ ने आध्या- 
त्मक विश्वासी को ऐसा मागलिक प्रकाश विकीर्ण कर दिया था कि हिन्दुओ ने सब कुछ 
खोकर भी जीवन का उत्साह नही खोया था। परन्तु रीति-काल तक आते-आते आशथिक 
स्थिति भी सर्वेथा अष्ट हो गई थी, और वह आध्यात्मिक प्रकाञ भी विलुप्त हो चुका 
था। अब जीवन को न तो स्वस्थ वाह्मय अभिव्यक्ति का ही अवसर था और न सूक्ष्म 
आन्तरिक आध्यात्मिक अभिव्यक्ति का ही। उसकी समस्त प्रवृत्तियाँ घर की चहार- 
दोवारी मे ही सीमित रह गई। घर मे जो कुछ कृत्रिम अथवा अक्ृत्रिम उपकरण सम्भव 
थे, उनको जुटाकर लोग जीवन का निर्वाह कर रहे थे । निदान विलास की सरिता दोनों 
कूलो को तोडकर वह रही थी। विलास का केन्द्र-बिन्दु थी नारी जिसके चारो ओर 
अनेक कृत्रिम उपकरण एकत्र थे। इन सबके विस्तृत विवरण के लिए रीति-काल की 
सामाजिक पृष्ठभूमि मे उद्धृत वरनियर का उद्धरण पर्याप्त होगा। आखिर जीवन को 
आत्मरक्षण के लिए अभिव्यक्ति चाहिए । इस युग मे वह अभिव्यक्ति केवल घर के 
भीतर ही सम्भव थी जहाँ उसकी समस्त आकाक्षाएँ नारी के शरीर के चारो ओर ह्दी 
मेंडरा सकती थी। पराभव के और भी युग भारतीय जीवन मे आए, पर उन सभी में 
काम की ऐसी सार्वभौम उपासना नही हुई । कारण यह था कि उन युगो में नेतिक आदर्ण 
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दृढ और कठोर थे, जो इस प्रवृत्ति के प्रतिकूल पडते थे। परन्तु रीति-काल मे क्ृष्ण- 
भक्ति की परम्परा से नैतिक अनुमति भी एक प्रकार से इसे प्राप्त हो गई थी। अतएव 
अब किसी प्रकार के अप्राकृतिक सकोच अथवा दमन की आवश्यकता भी नही पडी। 
काम की उपासना जीवन के स्वीकृत सत्य के रूप मे होती थी। वातावरण के अतिरिक्त 
साहित्यिक परम्पराएँ और प्रभाव भी इसके अनुकूल थे । फारसी सस्क्ृति और साहित्य 
की छ्ूगारिकता अब तक भारतीय सस्क्ृति मे घुल-मिलकर उसका एक अग वन गई 
थी। वह नागरिकता का एक प्रधान अलकार थी, अतएवं इसका प्रभाव चेतन और 
अचेतन दोनो रूपो मे हिन्दी कविता पर पड रहा था। तीसरे, सस्क्ृत और प्राक्ृत-काव्य 
की जो परम्परा रीति-काव्य को उत्तराधिकार में मिली वह भी एकान्त श्वगारिक ही 
थी। ऐसे सामाजिक वातावरण और साहित्यिक प्रभावों मे पललवित और पुष्पित 
होने वाली रीति-कविता यदि अतिशय झगारिकता से अभिश्नृत है, तो इसमे आश्चये 
ही क्‍या ? 

श्रूगारिकता का स्वरूप--नेतिक आदशों की अनुमति होने के कारण रीति- 
काल मे काम-वृत्ति को अभिव्यक्ति के लिए पूर्ण स्वच्छन्दता थी । अतएव रीति-काव्य की 
श्गारिकता मे अप्राकृतिक गोपन अथवा दमन से उत्पन्न ग्रन्थियाँ नही है । उसमे स्वीकृत 
रूप से शरीर-सूख की साधना है, जिसमे न आध्यात्मिकता का आरोप है, न वासना के 
उन्नयन अथवा प्रेम को अतीन्द्रिय रूप देने का उचित-अनुचित प्रयत्न) जीवन की 
वृत्तियाँ उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वचित रही हो, परच्तु श्वुगारिक 
कुठाओ से मुक्त थी | इसी कारण इस युग की श्वगारिकता मे प्रेम की एकनिष्ठता न 
होकर विलास की रसिकता ही प्राय. मिलती है । और उसमे भी सूक्ष्म आन्तरिकता की 
अपेक्षा स्थूल शारीरिकता का प्राधान्य है। प्रेम भावना-प्रधान एवं एकोन्मुखी होता है, 
विलास या रसिकता उपभोग-प्रधान एवं एकोन्मुखी होती है। तभी तो प्रेम में तीव्रता 
होती है, रसिकता मे केवल तरलता । रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि बिहारी, मतिराम, 
पद्माकर रसिक ही थे, प्रेमी नही | कहने की आवम्यकता नहीं कि इनकी रसिकता या 
सौन्दर्य-भावना भी वहिरग ही थी। इन रसिको की दृष्टि प्राय शरीर पर ही अटकी 
रहती थी, मन के सूक्ष्म सौन्दर्य तक कम ही पहुँच पाती थी, और आत्मा का सात्त्विक 
सौन्दर्य तो उसकी परिधि से बाहर थाही | अतएव इनकी सौन्दर्य-भावना के विलकुल 
विपरीत-विषयीगत न होकर प्रधानत विषयगत ही थी । परन्तु जहाँ तक रूप, अर्थात्‌ 
विषयगत सीन्दर्य का सम्बन्ध था वहाँ इन नयनों की प्यास अमिट थी। वास्तव मे, इन 
कवियों से अधिक रूप पर रीभने की आदत और किसमें हो सकती थी ! एक ओर 
बिहारी जैसे सुक्ष्मदर्शी कवि की निगाह सौन्दर्य के बारीक-से-बारीक सकेत को पकड 
सकती थी, तो दूसरी ओर मतिराम, देव, घनानन्द पद्माकर जैसे रस-सिद्ध कवियों की 
तो सम्पूर्ण चेतना ही जैसे रूप के पर्व मे ऐन्द्रिय आनन्द का पान करके उत्सव मनाते 
लगती थी। नयनोत्सव का ऐसा रथ विद्यायति को छोडकर प्राचीन साहित्य मे अन्यत्र 


दुलेभ ही है-- 


रीतिकाव्य मे छूगारिकता। १६६ 


मतिराम 
होत रहै मन यों मतिरास, कहूँ बल जाय बडौ तप कीजे । 
है बनमाल हिये लगिये अरु, छू मुरली अधरा-रस पीज ॥ 
(रसराज ) 
देव-- 
घार में घाय-धेंसी निरधार हुँ, जाय फंसी उकसींन उधेरो। 
री ! अगराय गिरी गहरी, गहि फेरि फिरी न, घिरी नह घेरी ॥ 
देव कछू अपनो बस ना, रस-लालच लाल चिते भई चेरी। 
बेगि ही बृड़ि गई पशियाँ, अखियाँ सधु की सेंखियाँ भई सेरी ॥ 
( प्रेमचन्द्रिका ) 
घनानर्द-- 
झलक अति सुन्दर आनन गौर, छके दूग राजत काननि छवे । 
हसि बोलनि में छबि-फूलनि की, वरषा उर ऊपर जात है स्वे ७ 
लट लोल कपोल कलोल करे कलकठ बनी जलजावली हे। 
अग-अग॒ तरग उठे दुति की परिहे मतौ रूप अबे घर चवे ७ 
(सुजान-सागर ) 
पद्माकर--- 
पैर जहाँ ही जहाँ वह बाल, तहाँ तहाँ ताल में होत जिबेनी । 
(जगद्विनोद ) 
आुणार का गाहेस्थिक रूप--इस श्गारिकता के विपय में दूसरी बात यह है 
कि इसका स्वरूप प्राय सर्वत्र ही गाहेस्थिक है। इसका कारण यह है कि रीति-काव्य 
भारतीय श्वूगार-परम्परा का ही स्वाभाविक विकास है। उस पर बाह्य प्रभाव बहुत 
कुछ पडा जरूर, लेकिन उलके मूल तत्त्व सर्वदा भारतीय ही रहे। भारतीय श्गार- 
परम्परा का इतिहास साक्षी है कि वह पूर्वानुराग, सयोग, प्रवास करण, विप्रलम्भ सभी 
दराओ मे अपने गाहंस्थ्य-तत््व को बचाए रहा है--यहाँ तक कि वन्य जीवन की स्वच्छ- 
न्दता मे भी उसकी गाहस्थिकता नष्ट वही हुई । इसी परम्परा में होने के कारण रीति- 
कविता का श्ूगार दरवारी प्रभाव मे रहते हुए भी अपन सहज स्वरूप बनाए रहा | उसमे 
नागरिकता तो आई परच्तु दरबारी-वेश्या-विलास अथवा बाजारी हुस्त-परस्ती की वृ 
नही आ पाई--यद्यपि एक-एक राजा या रईस के यहाँ अनेक वेश्याएँ थी, पातुरे रहती 
थी । केशव के आश्रयदाता इन्द्रजीत सिंह के यहाँ छ वेश्याएँ तो नियमित रूप से थी--- 
अनियमित रूप से आने-जाने वाली तो न जाने कितनी होगी, परन्तु फिर भी उनके 
आश्नित कवि स्वकीया-प्रेम का ही माहात्म्य-गान करते रहे । उन्होने परकीया के नेह 
तक को निरुत्साहित किया | गणिका की तो वात ही क्या । 
पात्र मुख्य सिगार को सुद्ध स्वकीया नारि। 


् 
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पर-रस चाहे परकिया तजे आपु गुन गोत। 
आपु औडि खोया मिले खात दृध-फल होत ४ 
काची प्रीति कुचालि की बिता नेह रस-रीति। 
सार-रग मारू-समही बारू की-सी भीति॥ 
(देव, प्रेम-चन्द्रिका ) 
गणिका के प्रेम को उन्होने स्पष्ट रूप से रसाभास माना, और अत्यन्त अरुचि 
के साथ उसका वर्णन किया । प्रेष-हीन त्रिया वेश्या, है श्वगाराभास' | इसी धर्म-सकट 
से बचने के लिए बेचारे दास को घर मे रखी हुई परकीयाओ--अथवा गणिकाओ को 
स्वकीयात्व का फतवा देता पडा । परिणामस्वरूप यह ख्गार-विलास उच्छ खल होते 
हुए भी गाहंस्थिक वातावरण से वाहर कभी नहीं हुआ--क्ुल और जील की छाया उस 
पर किसी-न-किसी रूप में सदेव रही । और इसीलिए तो इसमे अभिसारिका के एक- 
आध रूप को छोडकर रोमानी साहसिकता का भी प्राय सर्वत्रही अभाव मिलता है। 
परकीया की प्राप्ति भी यहाँ दृती दासी आदि की सहायता से सर्वथा घरेलू रीति से ही 
होती है । न यहाँ किसी अर्जून' को मत्स्य भेदकर अपने शौये का परिचय देना पडता है, 
न किसी पृथ्वीराज को युद्ध में विजय प्राप्त करनी पडती है, और न किसी मजनू को 
सहरा की खाक छाननी पडती है। रोमानी प्रेम की असाधारणता जो एक ओर बलिदान 
और साहसिकता पर आश्रित होती है, दूसरी ओर एक अलौकिक आदर्शवादिता पर, 
रीतिकाल के श्वगार मे अप्राप्य है। उपभोग-प्र धान होने से उसमे बलिदान की गभीरता 
और साहसिकता की शर्वित नहीं है, और न उसके धरातल को उदात्त करने वाली 
आदर्शवाद्दिता ही है। 
बारी के प्रति दृष्टिकोण--हम कह चुके है कि रीति-कविता शुद्ध सामन्तीय 
वातावरण की सृष्टि है--स्वभावत रीतिकालीन कवियों का नारी के प्रति दृष्टिकोण 
भी सर्वथा सामन्तीय है जिसके अनुसार वह समाज की एक चेतन इकाई न होकर वहुत- 
कुछ जीवन का एक उपकरण-मात्र हे । 
सुधा-कासवश गत युग ने पशु-बल से कर जन-शासित, 
जीवन के उपकरण-सदृश नारी भी कर जी अधिकृत । 
(पन्‍्त ) 
यह श्वूगार, एक चेतन व्यक्ति का दूसरे चेतन व्यक्ति के प्र।ति सक्रिय आकर्षण, 
वास्तव मे कम है--व्यक्ति का एक सुन्दर उपभोग्य वस्तु के प्रति निष्क्रिय आकर्षण 
अधिक है। यह ठीक है कि रस-प्रसगो मे नारी भी कम सक्रिय नहीं दिखाई गईं। एक 
प्रकार से वह पुरुष की अपेक्षा अधिक सक्रिय है--पुरुष को हम प्राय उसके चरणों पर 
सिर रखते हुए देखते है , परन्तु इस सबका अर्थ फिर भी यह नहीं होताकि रीति-य्रुग 
की नारी का कोई स्वतन्त्र प्रेरक्त अस्तित्व है। उसकी समस्त सक्रियता--सभी चेष्टाएँ 
वास्तव मे उसकी उपभोग्यता मे श्री-वृद्धि करने के ही निभित्त प्रदर्शित की गई है-- 
उनको इसीलिए तो नायिका के अलकार के अन्तर्गत परियणित किया गया है। नारी के 
व्यक्ततित्व--उसके प्रेम-विरह, सुख-दु ख, हाव-भाव, लीला विलास का एक ही उद्देग्य 
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है, उसके आकर्षण को समृद्ध करते हुए उसको अधिक-से-अधिक उपभोग्य बना देना । 
इसीलिए तो उसमे व्यक्ति की व्यक्ति के प्रति एकनिष्ठता नहीं है। नायिका-भेद का 
विस्तार नारी के भोग्य रूपो का विस्तार ही तो है--रीतिकाल के पुरुष को नारी-विशेप 
की वैयक्तिक सत्ता से प्रेम नही था--उसके नारीत्व से ही प्रेम था। देव ने निस्सकोच 
रूप से स्वीकृत किया है। 

काम अन्धकारी जगत, लखें न रूप कुरूप। 

हाथ लिए डोलत फिरे, कामिनि छरी अनूप ॥ 

ताते कामिनि एक ही, कहन सुनन को भेद । 

राख पागे प्रेस रस, सेदें मनके खेद॥॥ 

रची राम संग भीलनी, जदृपति सग अहीरि। 

प्रबल सदा बनवासिदी, नवल सागरिव पीरि॥ 

कौन गने पुर, बन, नगर, कामिनि एके रीति। 

देखत हरे विवेक कों, चित्त हरे करि प्रीति ॥ 

(रस-विलास ) 
उपर्युक्त उद्धरण ही यह कहने का अवकाश नही देता कि रीतिकाल के कवि के 

मन से नारी के प्रति कितना आदर-भाव था। उसके व्यक्तित्व का गौरव पुरुष के सुख- 
भोग के साधन से अधिक और क्या था ! इसीलिए परिस्थिति बदलते ही ये लोग दूसरी 
ही साँस मे उसकी छवि को छाया ग्राहिणी अथवा विवेक को हरने वाली कहने से नहीं 
चूकते थे। नारी का सामाजिक अस्तित्व तो इनकी दृष्टि मे कुछ था ही नही । गृहस्थ- 
जीवन के अन्तर्गत भी सूख-दु खो की समभोक्‍ता सहचरी, माता, बहन, पुत्री, मित्र, 
सचिव आदि उसके अन्य महत्त्वपूर्ण रूप हो सकते थे--परच्तु उन्तकी स्वीकृति भी इनमे 
नही है। उसकी सात्तविकता स्वकीया की 'कुल-कानि' से, उसका आत्माभिमान खडिता 
की मान-दशा से, और उसकी बौद्धिक ग॒क्तियाँ विदग्या की चातुरी से आगे नहीं जा 
सकती थी । 
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१ उसका मूलाधार रसिकता हे, प्रेम नही । यह रसिकता शुद्ध ऐन्द्रिय, अतएच 
उपभोग-प्र गन हे। उसमे पार्थिव एव ऐन्द्रिय सौन्दर्य के आकर्षण की स्पष्ट स्वीकृति 
है--किसी प्रकार के अपार्थिव अथवा अतीन्‍न्द्रिय सौन्दर्य के रहस्य-सकेत नही । 

२ इसीलिए वासना को उसमे अपने प्राकृतिक रूप में ग्रहण करते हुए उसी की 
तृष्टि को निरछल रीति से प्रेम-रूप मे स्वीकार किया गया है--उसको न आध्यात्मिक 
रूप देने का प्रयत्न किया गया है, न उदात्त और परिष्कृत करने का | 

३ यह ख्ूगार उपभोग-प्रधान एवं गाहेस्थिक है जो एक ओर वाजारी इश्क या 
दरवारी वेश्या-विलास से भिन्‍न है, दूसरी ओर रोमानी प्रेम की साहसिकता अथवा 
आदशेवादी वलिदान-भावना भी प्राय उसमे नही मिलती । 


४ इसीलिए इसमे तरलता व छठा अधिक हे, आत्मा की पुकार एव तीत्रता कम । 
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जीवन-दर्शन : रूढ़िबद्ध एवं अवैेयक्तिक दृष्टिकोण 

रीति-युग का जीवन-दर्णन स्वस्थ नही था। जिस युग मे राजनीतिक और 
आश्िक पराभव अपनी चरमसीमा तक पहुँच गया हो उस युग का दृष्टिकोण स्वस्थ 
केसे हो सकता है ! वॉछित अभिव्यक्ति के अभाव मे जीवन की वृत्तियो का वह सतुलन 
नष्ट हो गया था जो जीवन-दर्शन को स्वस्थ और परिपुष्ट बनाता है। कार्यक्षेत्र की 
परिधि अत्यन्त सकृचित हो जाने से उनको उचित व्यायाम का अवकाश ही नही मिलता 
था। जीवन का स्वस्थ संघर्ष, जो मानव-शक्तियो को विकसित और पुष्ट करता है 
समाप्त ही हो चुका था। एक बँधा हुआ रुणण जीवन शेष था--जिसमे अब सामन्तवाद 
की शक्ति और अहता छाया-शेष हो चुकी थी, काम और अर्थ पर आश्रित केवल स्थूल 
भोग-बुद्धि ही वच रही थी। इसीलिए तो रीति-कवियो का दृष्टिकोण बद्ध और सकु- 
चित है। भौत्विक जीवन के अन्तर्गत भी उनकी गति अत्यन्त सीमित और परिबद्ध थी । 
एक ओर तो उनमे वह प्रबल अहकार नही था जो भौतिक उच्चाकाक्षाओं को जन्म देता 
है, दूसरी ओर वह सामाजिक भावना भी नही थी जो भौतिक जीवन को व्यवस्था देवी 
है। रीति-काव्य आध्यात्मिक तो है ही नही, तथापि वस्तु-रूप मे भौतिक भी नही है-- 
अर्थात्‌ उसमे न आत्मा की अतुल जिज्ञासा है, न प्रकृति की दुढ कठोरता। वह तो जैसे 
जीवन का एक विराम-स्थल है जहाँ सभी प्रकार की दौड-धूप से श्रान्त होकर मानव 
नारी की मधुर अचल-छाया मे बैठकर अपने दु खो और पराभवो को भूल जाता है । 
उसका आधार-फलक इतना सीमित है कि जीवन की अनेकरूपता के लिए उसमे स्थान 
ही नही है। उस पर अकित जीवन-चित्र भी स्वभावत एकागी ही है, परन्तु उसमे एक 
मधुर रमणीयता--मन को विश्वाम देने का गुण अवश्य है। घोर निराबा के उस युग मे 
जीवन में किसी-न-किसी प्रकार ये कवि रस-सचार करते रहे मै समझता हैँ कम-से- 
कम इसके लिए तत्कालीन समाज को उनका क्ृतज्ञ अवश्य होना चाहिए। व्यापक 
जीवन के धरातल पर, बस, इससे अधिक श्रेय उनको देना असगत होगा, क्योकि यह 
तो मानना ही पडेगा कि यह जीवन-दर्जन बहुत-कुछ हल्का पडता है। जीवन के मुलगत 
गम्भीर प्रइनों का स्पर्श भी वे नही करते--उत्का गहन विवेचन और समाधान करना 
तो दूर रहा। काममय होते हुए भी रीति-काव्य काम को प्रवृत्ति से अधिक कुछ नही 
मानता--उसके द्वारा उद्वुद्ध जीवन की गहन मनो-वैज्ञानिक और सामाजिक समस्याओं 
से वह अनभिन्न है। दृष्टिकोण के विस्तार और गाम्भीय॑ का यही अभाव तो उसकी रीति- 
बद्धता एव अलकरणप्रियता के लिए उत्तरदायी है। जो व्यक्ति एक सकुचित दायरे मे 
जीवन की सतह को ही छूकर रह जाएगा उसकी बाह्य क्रिया-शक्तियाँ स्वभावत अल- 
करण की ओर ही प्रेरित होगी, क्योकि उनके लिए विस्तार और गहराई मे तो कोई 
अवकाश है ही नही । यही कारण था कि इन कवियो का अलकारो से इतना अधिक मोह 
हो गया और वे रीति के बन्धनो से प्रेम करने लग गए। मुख्यत इसीलिए उनका दृष्टि- 
कोण अवैयक्तिक और उनका काव्य अव्यक्तिगत हो गया । 

जीवन की वास्तविकताओ से आमने-सामने खडे होकर टक्कर लेने मे व्यक्ति 
की सम्पूर्ण चेतना---उसकी समस्त शक्तियों --की परीक्षा होती है । तभी व्यक्तित्व का 


रीतिकाव्य मे ह्ुगारिकता | १७३ 


विकास होता है। वह इस युग मे नही था। घोर अव्यवस्था से क्षत-विक्षत सामान्तवाद 
के भग्नावशेप की छाया मे चस्त और क्षीण जीवन एक बँधी लीक पर पडा हुआ यन्त्र- 
व॒त्‌ चल रहा था। क्या राजनीतिक क्षेत्र मे और क्‍या सामाजिक क्षेत्र में, सर्वत्र ही 
वैयक्तिक स्फूर्ति और उत्साह नि.ःशेष हो चुका था--मौलिक सृजन-क्षमता नष्ट हो चुकी 
थी, केवल रीतियो की दासता मात्र रह गई थी, जो कि रीति-काव्य मे स्पष्टत प्रति- 
फलित है। कवियो के सम्मुख तो व्यक्तगत जीवन-सघप का प्ररत और भी नही था--- 
उनका जीवन-पथ तो सर्वंथा सरल एवं निरिचित बन गया था। उत्तकी आजीविका का 
साधन केवल एक ही था--राज्याश्रय, उनका कर्तव्य-कर्म केवल एक ही था--काव्य- 
रचना, उनका लक्ष्य केवल एक ही था--रस-प्राप्ति। ऐसे कवियो की कविता भला 
अवैयक्तिक एवं रीतिबद्ध क्यो न होती । 


रीतिकालीन धासिकता और भवित का स्वरूप 


रीति-युग की धामिकता और भक्ति भी रूढिवद्ध ही थी--वास्तव मे, धर्म इस 
युग मे आकर धर्माभास-मात्र रह गया था। धर्म के उस स्वस्थ और नेतिक रूप का, जो 
आत्मवल के द्वारा जीवन को घारण करता है, अभाव हो चुका था, परन्तु विश्वास अभी 
ज्यो-त्यो वना ही हुआ था। ऐ$न्द्रिय प्रेम मे आकठ मग्न होकर भी ये कवि हरि-राधिका 
की तन-द्युति मे अनुराग बनाये हुए थे--- 
तजि तीरथ हरि-राधिका, तन-द्यू ति करि अनु रागु । 
जेहि क्ज-केलि निकूज सग, पग-पण होत प्रयागु॥ 
(बिहारी सतसई ) 
वास्तव मे यह भक्ति भी उनकी श्यगारिकता का ही एक अगर थी। जीवन 
की अतिशय रसिकता से जब ये लोग घबरा उठते ,होगे तो राधा-कृष्ण का यही 
अनुराग उनके धममं-भीरु मन को आइवासन देता होगा। इस प्रकार रीतिकालीन भक्ति 
एक ओर सामाजिक कवच और दूसरी ओर मानसिक शरण-भूमि के रूप मे इनकी रक्षा 
करती थी। ठभी तो ये किसी-न-किसी तरह उसका आऑँचल पकडे हुए थे । रीति-काल 
का कोई भी कवि भक्ति-भावना से हीन नही है--हो ही नही सकता था, क्योकि भक्ति 
उसके लिए एक मनोवैज्ञानिक आवश्यकता थी। भौतिक रस की उपासना करते हुए भी 
उनके विलास-जर्जर मन मे इतना नैतिक बल नही था कि भक्ति-रस में अनास्था प्रकट 
करते या उसका सैद्धान्तिक निषेष करते। इसीलिए रीति-काल के सामाजिक जीवन और 
काव्य मे भक्ति का आभास अनिवार्यत् वर्तेमात है और नायक-तायिका के लिए बार- 
बार हरि और “राधिका शब्दो का प्रयोग किया गया है। 


रीतिकाल में कला की स्थिति 


डॉ० सावित्री सिन्हा 


चित्रकल--रीतियुगीन काव्य के समान ही उस युग की चित्रकला की विभिन्‍न 
शैलियाँ अधिकतर साममतो और राजाओ के सरक्षण मे विकसित और पल्लवित हुई। 
डॉ० कुमार स्वामी ने राजपूत तथा मुगल शैली को बिल्कूल पृथक मानकर प्रथम को 
जनभावनाओ की प्रतीक तथा दूसरी को दरबारी स्वीकार किया था। परन्तु नई शोबो 
के आधार पर यह सिद्ध कर दिया गया है कि दोनों शैलियाँ एक-दूसरे से काफी प्रभावित 
है। पहाडी शैली भी, स्थानीय वातावरण के चित्रण के पार्थक्य के साथ, राजस्थान शैली 
की ही एक प्रशाखा है ।* 

रीतिकाल की दो शताव्दियो मे प्राप्त चित्रफलको मे प्रतिपाद्य और शैली दोनों 
में ही एक परम्परावद्ध दृष्टिकोण दृष्टिगत होता है। जिस प्रकार साहित्य के क्षेत्र मे 
नूतन मौलिक प्रतिभा के अभाव और श्गार-प्रधान युगदर्शन के कारण रीतिवद्ध नायिका 
भेदों का चित्रण प्रधान हो गया था उसी प्रकार चित्रकला के विकास में भी इन तत्त्वो 
का महत्त्वपूर्ण योग रहा । तत्कालीन चित्रकला के प्रतिपाद्य को प्रधान रूप से चार भागों 
में विभाजित किया जा सकता है-- 

१--तायक तथा नायिका-मभेदो के परम्परावद्ध चित्र । 

१--पौराणिक उपाख्यानो पर आधृत चित्र । 

३--रागरागिनियो के प्रतीक चित्र । 

४>-व्यविति चित्र । 

कला जब स्वात सुखाय न होकर व्याख्यान तथा प्रदर्गन वृत्ति की अभिव्यक्ति 
के लिए प्रयुक्त होती है तव उसका रूप शुद्ध कला का नही होता । मध्यकालीन चित्र- 





१ मुगल आर इज नो मोर सोहम्मडन । 
--सिक्‍्सटीथ एण्ड सेवेनटींथ सेंचरी मैनस्कृप्ट्स एण्ड ऐलवम्स भॉँव्‌ मुगल 
पेदिग्ज । 
राजपूत आर्ट कक घुयल आर्ट । गेदूज ! 


रीतिकाल मे कला की स्विति। १७४५ 


कला के उपर्युक्त सभी प्रतिपाद्य रूढ रूप मे ग्रहण किये गए है। उनमे कलाकार का 
आत्मसवेदन बहुत ही गौण है। उस युग के विलासपरक तथा प्रदशेनप्रधान जीवनदर्शन 
को जिन परपरागत्त मान्यताओ में अभिव्यक्ति मिली, चित्रकार की तूलिका ने उन्हीं को 
चित्रो मे उतार लिया। चित्रकला का विकास भी सरक्षकों की रुचि के अनुसार हुआ, 
इसलिए उसमे भी ऋूगारिकता तथा प्रदर्शनवृत्ति का प्राधान्य है। प्रथम श्रेणी के चित्र 
अविकतर राजपूत ओर पहाडी इैली मे मुख्य रूप से प्राप्त होते है। इन चित्रों द्वारा 
स्त्रियों के नग्न सौन्दर्य के चित्रण मे कलाकार की नूतन कल्पना का आविर्भाव हुआ। 
फ्लस्वहूप एक कोमल ऐद्रिय भावना की अभिव्यक्ति हुई जिसमे पूर्व विधभदता और 
गाम्मीय का अभाव हो गया और एक नई श्यूगारिक शैली का प्रादुर्भाव हआ। 
उत्कठिता, वासकसज्जा, अभिसारिका इत्यादि सब प्रकार की नायिकाओ का चित्रण 
परम्पराभुक्त वातावरण मे ही किया गया। प्रगीतमय माधुयें का स्पष्ट आभास इन 
चित्रो मे मिलतण है। नायिकाओ के चित्र अधिकतर नायिकाभेद काव्य के आवार पर 
बनाये गए है। सकेतस्थल पर पृष्पशय्या वनाकर प्रियतम से मिलन के लिए उत्कठिता 
नायिका, विपम प्रकृति की चुनौती स्वीकार करके आगे बढती हुई अभिसारिका इत्यादि 
शूगार मायिकाओ के परपराबद्ध रूप है। शवगार की विभिन्‍न परिस्थितियों का चित्रण 
इन रतनाओ का ध्येय है और श्गार उनकी आत्मा । कृष्ण तो उस युग से श्यूगारतायक 
थे ही, कागडा (पहाडी) तथा राजस्थानी शैली मे पौराणिक उपाख्यानों पर आधृत जौ 
चित्र बनाये गए उनमे शिव और पावव॑ती के श्ुगारचित्रण मे भी उस युग के कलाकार की 
वृत्ति अधिक रमी है। भानुदत्त की 'रसम्जरी' में चित्रित विभिन्‍न श्टगारिक परि- 
स्थितियों का चित्रण हुआ परन्तु भावाभिव्यक्ति के अभाव मे ये प्रयास ऐसे जान पडते 
है जैसे सहानुभूति से अनभिज्ञ कोई व्यक्ति रूढिगत मान्यत्ताओं के आधार पर रस का 
विग्लेषण करने का प्रयास कर रहा हो । इसके अतिरिक्त उस युग के श्वृगारतायक तथा 
रूपनायिका वाजबहादुर और रूपमती वेगम के भी श्वगारपूर्ण चित्र अकित किये गए। 
श्गार वातावरण की अभिव्यक्ति प्राय वारहमासा और ऋतु-चित्रण के रूप से 
हुई है। वसत और वर्षा को उद्दीपन रूप मे अ्रकित करने वाले अनेक चित्र है। जयदेव 
के गीतो के चित्रण मे भी उस युग के रसिक कलाकार को नग्न नारी सौन्दर्य और झूगार 
की अभिव्यवित का अवसर मिला । राधा के अनावृत सौन्दर्य का जो अकन उसके स्नान 
सम्बन्धी चित्रों मे हुआ है वह जयदेव और विद्यापति की सद्य स्नाता का प्रत्यकन है । 
मुगल सम्राटो के सरक्षण में अनेक व्यक्तिचित्रों की रचना हुई । अकबर के समय 
से ही व्यक्तिचिनो का निर्माण आरम्म हो गया था | उधर जहॉगीर की तो यह महत्त्वा- 
काक्षा थी कि वह अपने जीवन की समस्त प्रमुख घटनाओ को चित्रवद्ध करा ले। इसी 
इच्छा की पूर्ति के लिए मुगल दरवार तया शिकार के अनेक दृश्यों के चित्र उसने बनवाए। 
वास्तव में इन चित्रों मे मुगल गरिमा अपने भौलिक रूप मे सुरक्षित है परन्तु जहाँगीर 
की मृत्यु के वाद ही भारतीय चित्रकला की आत्मा मर गई। बाह्य सौदर्य की गरिमा 
कुछ समय तक बनी रही, आगे चलकर मात्र अलकरण ही चित्रकला का घ्येव बन गया । 
उत्तर मध्यकालीन चित्रकला के प्रतिपाञ पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता 
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है कि एक ओर हिंदी काव्य की श्वूगार भावना का समानातर रूप श्वृगारिक चित्रो मे 
अपने समस्त उपकरणो के साथ थोडे बहुत अत्र से विद्यमान है, दूसरी ओर रीतिकाली न 
काव्य का दूसरा प्रधान स्व॒र प्रशस्तिगान का रूप भी व्यक्तिचित्रो, दरवारी गरिमा और 
ऐश्वयं-चित्रण की प्रवृत्ति मे विद्यमान है। मुगल दरवार के चित्रो के अनुकरण पर अनेक 
राजपूत राजाओ के दरवार, उनके जीवन की प्रमुख घटनाओ तथा उनके व्यक्तित्व से 
सम्वन्वित अनेक चित्र खीचे गए। राजकीय सरक्षण के कारण उनमे दरवारी कला की 
सब विभेषताएँ मिलती है। 
तत्कालीन चित्रकला की अभिव्यजना शैली मे भी काव्य मे प्रचलित शैलियो से 
काफी साम्य है । परपरावद्ध, अलकृत, श्रमसिद्ध और चमत्का रपूर्ण गैली इस युग की 
चित्रकला की भी प्रधान विशेपता थी | शाहजहाँ के समय से ही चित्रकला मे अलक रण 
की अतिशयता का आरम्भ हो गया था जिसके कारण कला की आत्मा बुकने लगी थी । 
चित्रविचित्र फूलपत्तो तितलियो आदि से युक्त सुन्दर अलकृत हाशिए और सुनहले वर्णो 
की आत्मा का स्पर्श ही चित्रकला के साध्य बन गए थे। प्रतिपाद्य महान्‌ होता है तो 
शैली भी उसी के अनुरूप होती है। गाहजहाँ के प्रदर्शनप्रिय व्यक्तित्व के फलस्वरूप 
चित्रकलाविदो का ध्येय उसके दरबार के ऐश्वर्य, विशेष उत्सवो के आयोजन तथा रत्त- 
जटित पदो इत्यादि का चित्रण करना ही रह गया। आतरिक प्रेरणा के अभाव के कारण 
उनमे भावाभिव्यक्ति की सजीवता नही रह गई थी क्योकि गाहजहाँ के ऐश्वय की अभि- 
व्यक्ति के लिए कलाकार को सवेदना की नही, सुनहले रगो और आलकारिक दृष्टिकोण 
की आवश्यकता होती थी। श्री रायक्ृष्णदास के शब्दो मे--अब चित्रों मे हद से ज्यादा 
रिवाज महीनका री, रगो की खूबी एवं अगप्रत्यगो की लिखाई, विशेषत हस्तमुद्राओ 
मे वडी सफाई है और कलम मे कही कमजोरी न रहने पर भी दरबारी अदवकायदो की 
जकडबदी और शाही दबदवे के कारण इन चित्रो मे भाव का सर्वथा अभाव, वल्कि एक 
प्रकार का सन्नाटा पाया जाता है, यहाँ तक कि जी ऊबने लगता है।' 
औरगजेब के युग मे अन्य कलाओ की भाँति चित्रकला का भी ह्ास हुआ है। 
कलाओ के प्रति उसकी उपेक्षा तथा उसके उत्तराधिकारियो की अक्षमता के कारण 
अनेक कलावतो को राजाओ और सामतो का आश्रय लेना पडा। इसीके फलस्वरूप 
शाहजहाँ के समय मे अभिव्यजना को साध्य मान लेने की जो प्रवृत्ति आरम्भ हुई थी वह 
अब राजस्थान तथा कागडा शैली मे दिखाई पडने लगी। नारी सौदय के चित्रण मे 
ऐद्रिय भावनाओ का प्राधान्य तो रहा ही, नारी के अवयवो से मिलती-जुलती रेखाओं 
के द्वारा प्रकृतिचित्रण करने के प्रयोग भी किए। वृक्षो की पत्रहीन शाखाओ को नारी 
रूप देकर नाजुकख्याली से उनका चित्रण किया गया। श्टगार के उद्दीपन रूप को जितना 
महत्त्व कविताओ मे प्रदान किया गया उतना ही चित्रकला में भी। यहाँ भी प्रकृति का 
चित्रण श्रगार के उद्दीपन रूप मे ही किया गया है। प्रकृति कला प्रेरक सवेद्य के रूप में 
तो आई ही नही है। उदाहरण के लिए गढवाल शैली मे चित्रित रूपमती और वाजबहादुर 
की क्रीडा के चित्र मे रूपमती के शरीर की वक्रताओ से होड लेती हुई वृक्षों की टहनियां, 
उसके गौर वर्ण को चुनौती देती हुई बिजली की चमक उद्दीपन रूप मे ही चित्रित की 
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गई है। इसी प्रकार 'अभिसारिका' चित्र का वातावरण मान्य रूढियो के आधार पर ही 
अकित है। समस्त प्रकृति पर ही मानवीय चेतना के आरोपण मे जिस अभिव्यजना 
कौगल का परिचय मिलता है उसमे कही मौलिक उद्भावना के सहारे रसाभिव्यक्ति की 
भी क्षमता होती तो ये चित्र छायावादी कला के अनुपम प्रेरणास्रोत बन जाते। परन्तु इन 
चित्रों मे तो प्रकृति के विविध उपकरणों को रूढिगत प्रतीको के रूप मे ग्रहण किया गया 
है । अभिसारिका के चित्रण मे बिजली की क्षीण रेखा मे नायिका का सौन्दर्य, मूसलाधार 
वर्षा, सर्प, तूफानी भभा, उसकी विह्लल कामनाओ के प्रतीक रूप मे ही ग्रहण किये 
गए हैं ।' 

उधर कृष्णलीला के विभिन्‍न प्रसगो पर लिखे गीतो के आधार पर कुछ चित्र 
अकित किये गए जिनकी पृष्ठभूमि विशवद हे । परन्तु उनमे चित्रित स्त्रीपुरुषों मे भी 
उचित भावाभिव्यक्ति का अभाव है। कठपुतलियो अथवा गुडियो के समान भावशुत्य 
मुखाकृतियो मे अधिकतर रसाभास की सी स्थिति आ गई है। भानुदत्त की रसमजरी 
पर आधुत एक स्थिति' नामक चित्र मे नायक की गोद मे बेठी हुई दो नारियाँ श्टगार 
रस की अभिव्यक्ति करने के वदले नायक से हाथ छुडाकर भागती-सी जान पडती है। 
नायक और नायिकाओ की आऊक्ृतियाँ वहाँ पूर्ण रूप से भावशून्य है। 

अभिव्यजना शैली मे चमत्कारवाद की विकृृति के उदाहरण भी इस युग की कला 
में विद्यमान है। हयनारी, गजनारी, नवनारीकुजर ऐसे चित्र है जिनमे उस युग के स्थूल' 
श्ुगार और चमत्कारवादी प्रवृत्ति दोनों की सयुकत अभिव्यक्ति मिलती हैं। अनेक 
नारियो के बहुर॒गी वस्त्रो तथा उनके विविध अगो के सयोजन द्वारा ये चित्र प्रस्तुत किये 
गए है। स्त्रियों के अग प्रत्यगों को सुविधानुसार तोड-मरोडकर हाथी और घोडे के चित्र 
वनाये गए है जिनपर कही कृष्ण आरोहित है तो कही कोई मुगल सम्राद । 

मब्यकालीन चित्रकला के विश्लेपज्ञ श्री गेटज के शब्दों मे, ईसा की १७वी 
शताब्दी के मध्य से ही भारतीय चित्रकला का अवसान होने लगा था। उस युग के कला- 
कार को न तो रेखाओ का परिष्कृत ज्ञान था और न रग के सतूलित प्रयोगों का। उनके 
चित्र भावशून्य तथा निर्जीव प्रतिमाओ के समान होते थे । चरम उत्थान की प्रतिक्रिया 
अवसान में होती तो अवश्य है, परन्तु उस यूग की कला तो गहन जीवनदृष्टि और 
आध्मिक शक्ति के अभाव मे पूर्ण रूप से पग॒ हो गई थी। 

स्थापत्य कला--मुगल स्थापत्य कला का सर्वप्रथम उदाहरण है हुमायूँ का 
मकबरा। इसके निर्माण से भारतीय स्थापत्य कला के इतिहास मे एक नए युग का आरभ 
हुआ। एक देश की प्रचलित शैली को दूसरे देश की परिस्थितियों के अनुसार ढालने की 
चेप्टा करने मे कुछ परिवर्तेत अवश्यभावी होते है। फारसी वास्तुगैली को भारतीय 
शिल्पियों ने समममंर और लाल पत्थरों में काटकर जो परिवर्तन किए उससे भारत मे 
नए वास्तु-शिल्प-विधान का प्रादुर्भाव हुआ । मुगल वादशाहों ने इसी णैली के अनुकरण 
पर अपनी इमारतों का निर्माण कराया। यहाँ तक कि विश्व के चमत्कार 'ताज' के 
निर्माण मे भी इसी शैली का प्रयोग किया गया है। रीतिकाल के पहले मुगल भवन- 
निर्माण-शैली मे प्रभावोत्पादक और विद्यद सिद्धान्तों का आधार ग्रहण किया गया था । 
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“अकबर 'द्वारा निभित आगरा और लाहौर के किलो की लाल पत्थर की दीवारों की 
जोर्ट मे से एक बाल निकलने का भी अवकाश नही था। हाथीपोल की कुशल निर्माग- 
कला के द्वारा भी यह सिद्ध होता हे कि उसके शिल्पी अपनी कृतियों मे कलात्मक तथा 
प्रभावात्मक गरिमा का समन्वय करने के लिए कितने जागरूक थे। इस स्थापत्य मे कला 
का एक समन्वित और सतुलित रूप पाया जाता हे। वुलद दरवाज़े के विराद गभीर 
स्वरूप मे एक सपृर्ण और व्यापक जीवनदुष्टि व्याप्त हे,पर इस गभीर व्यापकता के साथ 
ही अकवर के समय की कुछ इमारतों मे अलकरण और चमत्कार की प्रवृत्ति भी धीरे- 
घीरे आरम्भ हो गई थी | मरियम वेगम और राजा वीरबल के प्रासादो तथा शेख सलीम 
चिद्ती के मकबरे की पच्चीकारी कल।जिल्प के उत्कृष्ट उदाहरण है। राजा वीरबल के 
महल की अलक्ृत पच्चीकारी तो आब्चर्यजनक है । अकबर द्वारा निर्मित दीवानेखास मे 
भी एक चमत्कारपूर्ण प्रभावोत्पादन की चेष्टा भी दिखाई पडती हे। प्रस्तर के अधेचद्रो 
पर आधृत अलिद तथा मध्य स्तभ के साथ उनका सयोजन देखकर चित्त चमत्कृत हो 
उठता है । लेकिन इतनी बोभिलल आकऊऋ्ृृति के होते हुए भी उसमे गामीय्य का अभाव नही 
है। 'ज्योतिपी मच' तथा स्तृपाकार पचमहल के विन्यास और श्रमसिद्ध पच्चीकारी में 
यही प्रवृत्ति प्रधान है। परन्तु तद्युगीन वास्तुकारों ने चमत्कार तथा अलकरण को माध्य 
रूप मे नही स्वीकार किया, यही कारण है कि उनकी इमारतों का प्रभाव आकर्षक होने 
के साथ-साथ विद्वद, गभीर तथा व्यापक भी है । 

मुगल वादशाहो के सरक्षण मे विकसित होती हुई मुगल इमारतो की शैली के 
अनुकरण पर अनेक मददिरों तथा प्रासादों का निर्माण हुआ। जोधपुर, ओरछा, दतिया 
इत्यादि के राजभवनो की शैली मे मुगल शैली का अनुकरण किया गया है। लेकिन अच- 
करण उनका अपना है। अलकरण-विवान के अतिरिकत उनके विन्यास में मौलिक 
सुजनप्रतिभा का भी परिचय मिलता है। मुगल गैली के साथ हिन्दू वास्तुणित्प के अल- 
करण के सामजस्य के ज्वलत उदाहरण अवेर तथा जोबपुर के राजभवन है। 

जहाँगीर के समय से वास्तुकला के क्षेत्र मे हमे उन सभी प्रवृत्तियों का आभास 
मिलने लगता है जो विला[सप्रधान और ऐश्वर्यपरक जीवनदृष्टि के लिए अनिवार्य होती 
है। जहागीर के समय मे जहाँ एक ओर वास्तुणिल्प का आदर्ण अलकरण मान लिया 
गया, वही विगद, व्यापक तथा गभीर प्रभावोत्पादन के स्थान पर पापाण के माध्यम से 
ललित और कोमल अभिव्यक्ति ही शिल्पी का प्रवान लक्ष्य बन गई । जहाँगीर चित्रकला 
का प्रेमी था, वास्तुकला का नही, अत उसकी रुचि के प्रभाव के कारण बुलन्द दरवाजा 
के निर्माता अकवर का मकवराउसके व्यक्तित्व के अनुरूप गम्भीर नहीं बन पाया। 
अकबर के मकबरे की आखिरी मजिल, जो जहाँगीर के आदेश से ढहाकर फिर से बनाई 
गई, अलकरण तथा लालित्य मे अनुपमेय है परन्तु उसमे गाम्भीर्य का अभाव है। 
जहॉगीर के पश्चात्‌ वास्तुकला मे अलकरण के उपकरण अनुदिन बढते गए तथा उसकी 
निर्माणझैती मे एक स्त्रेण सस्पर्श आता गया | जहाँगीर के मकबरे में गाभीये का अभाव 
है। सगमर्म र का अपव्यय और नित्तिचित्रों मे अलकरण के होते हुए भी उसकी गरिमा 
कृत्रिम जान पडती है । इसके अतिरिक्त जहाँगी र ने भारतीय और फारसी निर्माणगैलियां 
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के समन्वय के स्थाव पर परपरावद्ध फारसी निर्माणशैली को ही प्रोत्साहन दिया। 
जवदुरहीम खानखाना का मकबरा हुमायूं के मकबरें के अनुकरण पर वना । इस इमारत 
के निर्माण द्वारा जहाँ एक ओर नई मौलिक प्रतिमा के अभाव का प्रमाण मिलता है, वहाँ 
दूसरी ओर एतमादउद्दौला के मकबरे मे वास्तुकला ने पूर्ण स्त्रेण रूप धारण कर लिया 
है। इसकी निर्माणयोजना साम्रान्नी न रजहाँ ने की थी । श्वेत सगमर्म र मे किलमिल पच्ची- 
कारी तथा गृल्यवान पत्थरों के अलकरण के कारण ऐसा जान पडता है मानो कोई बहु- 
मूल्य आभूषण भवन के रूप मे खडा कर दिया गया है । 
जाहजहाँ के शासनकाल में स्थापत्य कला का चरम विकास हुआ | निर्माणगैली 
तथा अलकरण दोनो ही क्षेत्रो मे नए प्रयोग किये गए। अकबर द्वारा निर्मित नाल 
पत्थर के अनेक भवनों को ढहाकर उनके स्थान पर सममर्मर के मडपो का निर्माण किया 
गया। सग्मर्म र के कटावदार महराब, मूल्यवान पत्थरो की जडाई, परिष्कृत सज्जा तथा 
सूक्ष्म अलकरण जगाहजहाँ दारा निर्मित भवनों की मुख्य विशेषताएँ है। दीवाने आम, 
दीवाने खास, सासमहल, जीशमहल, मुसम्मन बुर्ज तथा मच्छीभवन शाहजहाँद्वारा 
बनाई गई मुख्य उमारनें है। इन सभी की आत्मा श्वूगारिक है। सूक्ष्म पच्चीका री, चित्र- 
लिखित सी सजीवता, सुनहले तथा रगीन स्तभ, इन सभी में एक विलासपरक, ऐश्वर्य- 
प्रधान जीवनदृष्टि का परिचय मिलता है। मोती महल, हीरा महल, नहरेवहिए्त तथा 
गाहवुज नाम ही इस तथ्य की पुष्टि के लिए यथेप्ट है। 
निर्माण-योजना की दृष्टि से शाहजहाँ की प्रमुख इमारतो मे भी मौलिकता का 
अभाव है। जामामस्जिद तथा ताजमहल दोनो की योजना हुमायूँ के मकबरे के अनुकरण 
पर हुई है जो मुगल-स्थापत्य-परपरा की प्रथम इमारत है। ताज की गरिमा तथा वैभव 
उस्तकी सज्जा तथा अलकरण पर अधिक निर्भर हे। रगीन प्रस्तरखडों द्वारा निर्मित 
नमूने, प्रवेश द्वारो पर खचित सुन्दर हाशिए विलक्षण कलासौष्ठव के उदाहरण है। वास्तव 
में भाहजहाँ के शिल्पी ने अपनी कला के द्वारा पुष्पवदना मुमताज की प्रस्तर समाधि में 
भी फूल की सी कोमलता ला दी है। सफ़ेद सग्रमर्मर की आत्मा मे शाहजहाँ का ऐडवर्य 
तथा उसके कोमल प्रभाव में उसका प्रेम सदा के लिए अमर हो गया है। 
शाहजहाँ काल मे स्थापत्यकला का चरम विकास हुआ। औरणजेव के समय में 
मानो उसकी प्रतिक्रिया हुई और उसमे पतन के चिह्न दृष्टिगत होने लगे। गाहजहाँ 
कालीन मच्छीभवन के लालित्य मे ही मुगल स्थापत्य के पतन का सकेत मिल जाता है । 
भोरगज्ञेब कला से घृणा करता था, परन्तु फिर भी उसके सरक्षण मे कुछ मस्जिदों और 
मकबरो का निर्माण हुआ। शिल्पी अताउद्दौला ने रजिया वेगस के मकबरे का निर्माण 
ताजमहल की शैली पर किया परन्तु इस मकबरे को देखते से ही उसकी हीन रुचि तथा 
अल्प ज्ञान का परिचय मिल जाता है। निष्प्राण अलकरण के अतिचार तथा रुचिविहीन 
नर्माण योजना के कारण यह इमारत विल्कुल ही साधारण बनकर रह गई है। बनारस 
की मस्जिद भी तदुयुगीन कला की अस्थिर तथा दुर्बल प्रकृति का परिचय देने के लिए 
काफी है। इन सभी इमारतो का निर्माण फारस की परपरावद्ध शैली के अनुकरण पर 
हुआ है। सफदरजग के मकबरे की योजना हुमायूँ के मकबरे की जैली के ढग पर हुई है। 
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न ।/! 
उस्त्‌होनो के प्रभाव मे आकाज-पाताल का अन्तर है ।” 
5४6 “१ €वी शताब्दी मे लखनऊ के एक मकबरे मे ताज की आक्वति बनाने की चेष्टा 
की गई जो हीन तथा अपरिष्कृत रुचि का साकार उदाहरण है। यह समभना कठिन 
हो जाता है कि बाह्य रूप मे इतना साम्य होते हुए भी दोनो का प्रशाव इतना भिन्‍न कैसे 
है ? ताजमहल तथा ताजमहल की इस अनुकृति के द्वारा मुगल स्थापत्य कला के चरम 
विकास और उसके अवसान का मूल्याकन किया जा सकता है। औरगणगज़ेव के मकबरे 
मे न मार्दव है, न गाम्भीर्य और न ऐश्वर्य। अनेक सामतो के मकबरे भी इससे उत्कृष्ट 
है। न जाने कंसे काफिरो के भयकर हछात्रु औरगजेव की समाधि पर तुलसी का एक 
पौधा अपने आप निकल आया हे । 

इस युग मे निर्मित लखनऊ की इमारसो की हीन रुचि तथा अपरिष्कृति को 
देखकर भी युगप्रतिभा के ह्वास का परिचय मिलता है। लखनऊ की प्राय सभी इमा- 
रतो मे ऐसा जान पडता है मानो शिल्पी ने उस लिपि का अनुकरण करने का प्रयास 
किया हो जिसका न तो वह अर्थ समभता है और न जिसकी वर्णमाला से ही उसका 
परिचय है । 

इस प्रकार रीतियुगीन स्थापत्य कला के विकास पर दृष्टि डालने से यह बात 
पूर्णतया स्पष्ट हो जाती है कि रीति-साहित्य की समानातर प्रवृत्तियाँ ही इस क्षेत्र मे भी 
चलती रही है। परम्परावद्ध शैली, अलकरण की अतिशयता, चमत्कारवृत्ति तथा अनु- 
दिन श्ुगारी और रोमानी वातावरण की सृष्टि का प्रयास, ये सभी प्रवृत्तियाँ रीति- 
युगीन साहित्य मे भी थोडे बहुत अच्तर के साथ विद्यमान है । 

सगीत-शास्त्र तथा कला--रीतियुग में संगीत कला की स्थिति भी अत्वन्त 
शोचनीय हो गई थी। मुगल साम्राज्य की स्थापना के पहले भारतवर्ष में सगीत की 
एक सबल शास्त्रीय पृष्ठभूमि का निर्माण हो चुका था। ग्वालियर नरेश मानसिह के 
सरक्षण मे भारतीय सगीत उत्थान की चरम सीमा पर पहुँच चुका था। सगीत की 
सबसे विशद और गम्भीर शैली 'प्रुपद' का आविष्कारक इन्ही को माना जाता है। 
सगीत कला और शास्त्र दोनो को ही विदेशियों के आक्रमण द्वारा बहुत आघात पहुँचा | 
सगीत कला तो अनेक व्यवधानो से टवकर लेती हुई तथा विदेशी प्रभावों को आत्मसात्‌ 
करती हुई पनपती रही, परल्तु, शास्त्र के क्षेत्र मे मौलिकता का पूर्ण अभाव हो गया। 





१ हुसायूज टूब एक्स्प्रेसेज इस एन्नो लाइन इद्स पावर ऐंड एक्जल्टेंट बाइटेलिटी- 
देद “ड्यूआव्‌ भानिग” ह्विच साव्स द बिगिनिग आव्‌ एज्नी च्यू सूवमेट। दूव 
आव्‌ सफदरजग सीस्स टु वी स्ट्ाईईबग बाई आददिफिशेल सीन्स €॑ रिप्रोड्यूस दि 
औरिजिनल विगर, छ्वाइल इन रियालिटी इंट इज डिकेडेंट । देयर इज नो 
बैलेस्ड प्रोपोशेन ऐंड ब्राड सिपुल प्लैन । इट वाज ए फाइन एफर्ट ढु रोकेप्चर 
दि ओल्ड स्पिरिट आबू्‌ मुगल स्टाइल, बट बाई दिस टाइस दि आएं हैड गॉन 


बियाड एनी होए आव्‌ रिकाल । लि 
...पर्सी ब्राउन, सान्युमेंट्स आँवू द मुगल्स, केंब्रिज हिस्दी ऑँब्‌ इंडिया । 


रीतिकाल मे कला की स्थिति | १८१ 


सिद्धान्त अथवा शास्त्र कला के व्यावह् रिक रूप के आधारस्तभ होते है । एक के ध्वस के 
साथ दूसरे का पतन अनिवार्य हो जाता है। मुगल दरबार मे अधिकाशत मुसलमान 
कलाकारों को सरक्षण प्राप्त हुआ। आईने अकबरी मे उल्लिखित ३६ सगीततज्ञो मे से 
केवल ४ हिन्दू है, परन्तु अकवरकालीन सगीत का इतिहास पूर्णत अधकारमय नही है। 
जहाँ तानसेन आज भी सर्वश्रेष्ठ कलावत के पद पर आसीन है, वही झास्त्र के क्षेत्र मे 
पुडरीक विट्ठल का स्थान भी उतना ही महत्त्वपूर्ण है। जहॉँगीर के समय में पडित 
दामोदर ने सगीतदर्पण की रचना की जो सगीत शास्त्र का अमर ग्रथ है। 

शाहजहाँ के समय मे सगीत के क्षेत्र मे भी वही प्रदर्शनप्रियता और अलकरण 
की प्रवृत्ति दिखाई देती है। अहोवल का प्रसिद्ध शास्त्रग्रथ सगीत-पारिजात इसी समय 
का माना जाता है। इसमे मान्य २६ विक्ृत स्वरो के नाम ही तत्कालीन सगीत की अल- 
करण प्रवृत्ति का परिचय देने के लिए यथेष्ट हैं। व्यावहारिक रूप मे यद्यपि उनका 
प्रयोग इतने रूपो मे नही हुआ) तथापि सिद्धान्त रूप में इन सुक्ष्मताओ की स्वीकृति से 
भी उसकी आलकारिक प्रवृत्ति का परिचय तो मिलता ही है। शाहजहाँ के दरबार मे 
अनेक गायक हुए जो तानसेन की गभीर शैली मे आलकारिक गिटकिरियाँ जोडकर उन्हें 
अपने युग की प्रवृत्तियों मे रजित कर रहे थे । 

औरगज्ेेव अपने दरवार से सगीत कला का चिह्न तक मिटा देना चाहता था। 
उसका युग सगीत के अपकर्प का युग था। उस युग के सगीतज्ञों का जीवन ओरगज़ेब 
की धामिक सकीर्णता और कट्टर गराम्भीय के बिल्कुल विपरीत था, अतएव वे केवल 
दिल्‍ली दरवार से ही वहिष्कृत नही किये गए बल्कि साधारण सगीतगोष्ठियों पर भी 
राजकीय प्रतिवन्धों के कारण उनका जीवन-निर्वाह दूभर हो गया । फलस्वरूप सगीतञ्न 
शाही सरक्षण छोडकर नवावोीं और राजाओ की शरण मे जाने के लिए विवश हो गए । 
इस काल के केवल एक ही सगीताचार्य भावभद्र का उल्लेख मिलता है। वे वीकानेर 
नरेग अनूपसिह के आश्रय में थे। अनूप-सगीत-रत्ताकर, अनूपविलास तथा अनूपाकुश 
उनके मुंख्य ग्रथ हे, परन्तु इन सभी रचनाओ मे मौलिकता का पूर्ण अभाव है। 

इस युग के सिद्धात सम्बन्धी ग्रथो मे मौलिकता का पुर्ण अभाव है। अहोबल ने 
नए स्व॒रनामों का उल्लेख अवश्य किया है परन्तु ये स्वर अनेक पुराने स्व॒रों के नए नाम 


मात्र है। महोबल ने इस तथ्य को स्वय स्वीकार किया है।' इसके अतिरिक्त आध्र- 
निवासी प० सोमनाथ तथा १० व्यकटमरवी का नाम इस प्रसग्र मे उल्लेखनीय है। 


तथापि इन दोवों सगीताचार्यो का सम्बन्ध दक्षिण की सगीतपद्धति से ही रहा है, तथापि 
उत्तर भारतीय समीतपद्धतियों का प्रभाव उनकी रचनाओ पर स्पष्ट दिखाई देता है। 
इस काल में लिखी हुई कुछ ऐसी रचनाएँ भी उपलब्ध होती है जिनकी रचना हिंदी के 
प्रसिद्ध कवियों ने की थी। इन रचनाओ का उद्देश्य तत्वान्वेषण की अपेक्षा मनोरजन 


१ संगीतपारिजात, इलोक ४६३-४९६७ 
२ वही, इलोक ३२४-३२६ 
३ वही, (रागाध्याय, इलोकसंख्या ४६४-४६७ ) 
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» दी विकजान पडता है। उदाहरण के लिए देव कवि कृत राग-रत्वाकर को लिया जा 
दा है। इस रचना पर दामोदर पडित कृत सगीतदर्पण का प्रभाव सर्वत्र दिखाई पडता 
। 

औरगजेब के उत्तराधिकारियो के दरबार मे सगीत को प्रोत्ताहन मिला। 
परन्तु तब तक सगीत की आत्मा बहुत कुछ मर चुकी थी । भुहम्मदशाह रगीने के दरवार 
में उच्च श्रेणी के प्रतिष्ठित सगीतज्ञ रहते थे । परन्तु इस पुनरुत्थान मे अनुरजन, अल- 
करण तथा चामत्कारिक प्रयोगो का ही प्राधान्य है। ध्रुपद का स्थान ज्याल, ठमरी, 
टप्पा और दादरा ने ले लिया | अदारग और सदरणग के ख्यालो से दिल्‍ली दरबार की 
विलासयुक्त रगीनी मे योग मिला । शोरी के टप्पो के अलकारिक स्वर बहुत लोकप्रिय 
हुए। तराना, रेखता, कव्ब्ाली इत्यादि प्रणालियों का प्रचार इसी युग मे अधिक हुआ । 
इनसे से अधिकाश श्गारिक है। 

रीतियुग मे सगीत कला तथा सगीत भास्त्र की गतिविधि पर दृष्ठि डालने से 
यह बात स्पष्ट प्रमाणित हो जाती है कि सगीत के प्रतिपाद्य तथा हैली का भी वही रूप 
था जो तत्कालीन हिन्दी काव्य का था । अकवर के समय मे ही लोचन की राजतरगिणी, 
पुडरीक विट्ठल के सद्रागचद्रोदय, रागमजरी रायमभाला तथा नर्तंननिर्णय लिखे जा चुके 
थे। रीतियुग में तथा उसके कुछ समय वाद भावभट्ट, हृदयनारायणदेव, मुहम्मद रजा, 
महाराजा प्रतापसिह तथा कृष्णानन्द व्यास द्वारा प्रणीत सगीत शास्त्र सम्बन्धी अन्य ग्रथ 
भी निर्मित हुए, जिनमे रीतियुगीन लक्षणग्रथो की प्रवृत्तियो का ही प्रावान्य रहा। 
काव्य और चित्रकला में जिस प्रकार चायिकाभेद का चित्रण अवाध गति से होने लगा 
उसी प्रकार विविध रागरागिनियों को उनके गुण तथा प्रभाव के आधार पर नायक 
तथा नायिकाओ के रूप मे बद्ध कर उनकी व्याख्या की गई। परन्तु इन सव विवेचनाओं 
में नूतन मौलिकता का प्राय अभाव ही रहा। हिन्दी काव्य-शास्त्र के समान ही तत्का- 
लीन सगीत शास्त्र का आधार भी सस्क्ृत ही है । उस' समय ,के सगीतणास्त्र का भी 
सामान्य टीकाकार मात्र थे। 

तत्कालीन सगीत की शैली तथा प्रतिपाद्य मे चमत्कारसृष्टि की प्रवृत्ति स्पष्ट 
दिखाई देती है। अनेक स्थलो पर रागो के देवरूप चित्रण मे इलेप द्वारा आधार तथा 
आधेय मे धर्मसाध्य और गुणमाम्य की स्थापना की गई है। यही नही, विविध गायन- 
शैलियो को एक ही गीत मे गूफित करते हुए चमत्कारसृष्टि करता उस युग की सगीत 
कला की चरम सिद्धि सम की जाती थी । तराना, दादरा, ठुमरी इत्यादि का एक ही गीत 
के अतर्गत समावेश इसी चमत्कारवादी प्रवृत्ति का द्योतक है। 

सगीत के द्वारा छगारिक भावनाओं का उद्दीपत करना ही सगीतज्ञों का मुस्य 
उद्देश्य रह गया था। फलस्वरूप उनकी बव्दयोजना भी अधिकतर शख्वगारपरक ही होती 
थी। चमत्कारप्रदर्णन की प्रवृत्ति भी तत्कालीन सगीत मे प्रधान रूप में प्रमाणित हो 
जाती है। ख्याल गैली की तानों, खटको, मुरकियों तथा अन्य आलकारिक प्रयोगों मे 
चमत्कार तत्त्व ही अधिक रहता था। ख्याल के गीत अधिकतर श्यगारिक होते हैं और 
उनमे अधिकतर किसी स्त्री की ओर से प्रणय अथवा विरह की अभिव्यक्ति की जाती है । 


रीतिकाल मे झला की स्थिति । १८३ 


वास्तव से रीतिकालीन कवि और समीतन्ञ दोनों की एक ही दशा घी, दोनो ही आश्रय- 
दाता की रुचि प्र पन रहे थे, अतएव उनकी प्रसन्नता के लिए दोनो को ही श्रूगारपरक 
प्रतिपाद्य और कलाप्रधान चमत्कारवादिता को अपनाना पडा। रीतिकालीन चमत्कार- 
प्रदर्शन की वृत्ति चतुरग शैली में भी दियाई पडती हे जिसमे स्थात, तराना, सरगम 
और त्रिवट (मृदग के बोल) सबके मिश्रण से सगीत की वेचिब्यपूर्ण रचना की जाती 
हैं। तरानो मे भी लय का चमत्कार और द्वुत तानों का प्रयोग उस युग को चमत्कारिक 
वृत्ति का ही परिचय देते है। शव्दबोह्ना के विना तावा', 'दे', दिना', दानी तथा 
'तोम' इत्यादि अर्थहीन जब्दों के द्वारा सगीतयोजना में चमत्कारप्रदर्गन का ही बाहुल्य 
रहता है । टप्पा भी अपनी शेली के हल्केपन के लिए प्रनिद्ध हैं। इसकी गति क्षुद्र और 
चपल होती है । ये केवल उन्ही रागो में गाए जाते है जिनका विस्तार अपेक्षाकृत सक्षिप्त 
होता हे । रीतिकालीन संगीत में गभीर और विभद तत्वों के अभाव का यह भी एक 
ज्वलत प्रमाण है। टप्पा पहले पजाय में ऊँट हॉकनेवाले गाया करते थे । पहले कहा जा 
चुका हे कि मुहम्मदक्षाह ने उसकी समीतयोजना में आलकारिक गिटकिरियों का योग 
देकर उसे रीतिकालीन वातावरण के अनुकूल वना दिया। नवाब वाजिदअलीगाह के 
सरक्षण में ठुमरी शैली का प्रचलन हुआ जो अतिशय चपल, स्त्रेण जौर झागारप्र धान 
थी। डा० श्यामसुन्दरदास ने उसका वर्णन इस प्रकार किया हे --अवब के अवीश्वबर 
वाजिदअली णाह ने ठुमरी नामक गान शैली की परिपाटी उलाई। यह समीतप्रणाली 
का अन्यतम स्त्रेय और श्गारिक रूप हू । इस समय अकतर के समय के श्रुपद की 
गंभीर परिपाटी, मुहम्मद गाह ढ्वारा अनुमोदित ख्याल की चपल णैली तथा उन्ही के 
समय में आविष्क्तत टप्पे की रसमय और कोमल गायकी ओर वाजिदजली गाह के समय 
की रगीली रसीली दुमरी अपने-अपने आश्रयदाताओ की मनोवृत्ति की ही परिचायक 
नहीं, लोक की प्रौढ रुचि मे जिस क्रम से पतन हुआ उसका इतिहास भी है ।”” 
रीतिकाल की अन्य मुझ शैलियाँ हे गजल और त्रिवट। इनमे भी चमत्कार 
ओर स्थूल श्गारिकता का प्राधान्य था। तच्रिवट मे मृदग इत्यादि के बोलो को रागवद्ध 
करके चमत्कार उत्पन्त किय जाता था और गजल श्गारपरक प्रवृत्ति तो प्रसिद्ध ही है। 
सगीत, कला तथा साहित्य की ये समानातर प्रवत्तियाँ तया उसमे व्याप्त ऐक्य 
उस युग के जीवनदर्णत का प्रमाण बनने के तिए यथेष्ठ है । स्वार्थ परायण राजनीतिक 
व्यवस्था, सामतीय वातावरण, राजनीतिक विकेद्रीकरण और सामाजिक अव्यवस्था तथा 
विलासमूलक, वे तवजस्य प्रदर्जनश्रधान अलकरण प्रवृत्ति का तत्कालीन साहित्य एव 
विविव ललित कलाओ की गतिविधि पर वडा गहरा प्रभाव रहा है । तद्युगील कला- 
बार की आत्मा पर ये बाह्य परिस्थितियों एक प्रकार से;हावी हो गई यी। चेतन के 
सूक्ष्म, सार्वभौम और नित्य तत्त्व वाह्म जीवन की स्थूल साधना मेलुप्त हो गए थे । स्थल 
की सूक्ष्म पर इस विजय के कारण ही इस युग मे 'रीतिकाव्य' लिखा गया । 
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